Teatr absurdu w konwencji teatru realistycznego i egzystencjalnego
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(Kartoteka T. Rozewicza w rezyserii K. Kieslowskiego z roku 1979)

W dramacie Rézewicza Bohater lezy w t6zku, ,wyglada to tak jakby przez pokdj

przechodzita ulica" [1], a przez otwarte drzwi ,przechodzg $piesznie lub wolno rézni ludzie
(...), zatrzymujg sie, czytajg gazety" [2]. Bohaterowi, wokdt ktérego skupia sie akcja (a raczej
jej brak — azione parlato!), towarzyszy Chor Starcow rodem z teatru antycznego: komentuje
niczym koryfeusz dziatania (,rob cos$") Bohatera. Konsekwencjg takiej formy dramatu (ktory
bliski jest Krzestom Ionesco, czyli teatrowi absurdu) byty zabiegi rezyseréw (Laskowska 1960,
Swinarski 1967), ktére nie odbiegaty od konwencji ustalonej komentarzem Roézewicza. Jednak
Kartoteka w rezyserii KieSlowskiego w niczym nie przypomina wczesniejszych interpretacji.
Tworzy on teatr (a raczej dramat cztowieka) na pograniczu konwencji teatru realistycznego a
psychologicznego. Nic dziwnego w tym, iz Kieslowski oscyluje miedzy tymi dwoma formami,
jest to konsekwencja jego drogi artystycznej, w ktérej nadrzedng wartoscia byt cztowiek. Sam
w swej pracy magisterskiej Dramaturgia rzeczywistosci stwierdza: ,Trzeba dojs¢ do tego, co
jest trescig sztuki od poczatku $wiata — do zycia cziowieka. Samo zycie trzeba uczynic
pretekstem i tresciq filmu réwnoczesnie. Tak, jak wyglada, jak trwa, jak biegnie, z catym
inwentarzem".

Rezyser skupia sie wiec na tym co realne, rezygnujac jednoczes$nie z elementéw
irracjonalnych na rzecz interpretacji psychologicznej. Rezygnuje z Choéru Starcow — jako
dramatis personae, jednak sam Chor nie znika, pojawia sie na ekranie teatru telewizji (rez.
Swinarskiego), zapowiadanego wczesniej przez prezentera. Renata Popkowicz-Tejchert nazywa
takie rozwigzanie niestychanie logicznym: ,wszak telewizja jest dziS najpowszechniejszym
komentatorem rzeczywistosci" [3] (koryfeusz wspodtczesnoscil!).

Korzystajac z techniki filmowego montazu Kieslowski umiejetnie wprowadza kolejne
osoby dramatu, odsuwajac na plan dalszy absurdalne pojawianie sie ludzi w pokoju Bohatera.
Technika montazu skupia naszg uwage na poszczegolnych scenach, jak gdyby te byly tylko
matymi urywkami catego dnia. Nie rozgrywajq sie one linearnie, nie nastepuja jedna po
drugiej. Pomiedzy scenami obserwujemy zmiany pory dnia: na poczatku mamy poranek (scena
z sekretarka w t6zku i z rodzicami), pod koniec ciemno (rozmowa z sasiadkq), i znowu poranek
(wywiad z dziennikarzem). Samo t6zko Bohatera nie jest umieszczone na ulicy, ale w
konkretnym pokoju — mieszkanie przeciethego Polaka lat 80-tych. Mozemy nawet doktadnie
zlokalizowac¢ dzielnice — jest to warszawski Ursynéw. Wiec Kies$lowski umiescit Bohatera w
konkretnym miejscu — wspotczesnosci, jemu tak bliskiej i znanej kazdemu widzowi z autopsiji.
Sam Bohater to zwykty przecietny cztowiek, z jakim kazdy Polak mogt sie identyfikowac. Caty
dzien lezy w tézku, chodzi w szlafroku, czyta zachtannie gazety i oglada telewizje. Jézef Para o
Bohaterze pisze tak: ,Lezy w t6zku, nie lezie na Mont-Blanc, nie mocuje sie z narodowg

przesztoscia — a przeciez to on, znowu romantyczny polski samotnik. Nie wymyslili go
wieszczowie, ani Wyspianski, zyt i zyje, kostium tylko inny, inne w gebie stowa" [4].
Samo otwarcie Kartoteki poprzedza prolog. Dyrektor Operetki (Bohater — Gustaw

Holoubek) budzi sie przy stole po skornczonym bankiecie w teatrze. Przechodzi przez scene, na
ktérej rozgrywa sie proba, mija garderoby, wychodzi z teatru na os$niezong ulice. Idzie na
przystanek, tam mija osoby dramatu (Gos¢ w Cyklistéwce i Kapeluszu, Bobik), jednak tramwaj
dtugo nie przyjezdza, tapie wiec taksdowke i wraca do domu. Przez chwile obserwuje pobliski
kiosk i mezczyzne, wchodzi do klatki, sprawdza skrzynke na listy. Wida¢ wyraznie w technice
przedstawienia rzeczywistosci indywidualnos$¢é rezysera. Kieslowski lubowat sie w bezstownych
dopowiedzeniach, akcji budowanej na ciszy (patrz Czerwony, Niebieski, Podwdjne Zzycie
Weroniki). Sam fakt tej ,niewypowiedzianej mowy" tego prologu wprowadza nas w realia, w
jakich obracat sie nasz Bohater, a to byfa ta sama rzeczywistos¢ jaka otaczata ludzi lat 80. Tak
niewazna, wydawatoby sie, droga powrotna do domu buduje niepowtarzalng atmosfere i
naddaje nowe sensy. Bohater nie jest odrealniony (fikcyjny), zyje wsréd nas, wiec jego
problemy takze nie sg nierealne, sq zwigzane z konkretng rzeczywistoscia.

Indywidualnos$¢ rezysera przejawia sie znacznie silniej w wyborze zdarzenia i metodzie
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jego wyrazenia niz we wptywaniu na zdarzenie. To subiektywizm nie w rezyserowaniu sceny
lecz w jej odtwarzaniu (Robert Drew). Najwazniejsze to przekazac uczucie uczestniczenia w
wydarzeniu (Richard Leackock) [5]. Kieslowski moéwit, iz zdanie Leackocka i Drewa
koresponduje z pogladami, ktére chce wyrazi¢. Rzeczywiscie, ogladajac Kartoteke w jego
rezyserii ma sie wrazenie osobistego uczestnictwa (w tym wypadku méwie o pokoleniu
urodzonym w latach 80.), co wskazuje takze na uniwersalny charakter tego przedstawienia.
Scenografia, ktérg buduje zycie (ulica, takséwka, podwdrko, na ktére spoglada Bohater przez
okno), wprowadza nas w s$wiat zewnetrzny Bohatera (teatr realistyczny). A co wprowadza nas
W jego stan wewnetrzny: jego stowa, mysli (z offu), dziatanie (a raczej jego brak)? Nie, we
wnetrze Bohatera wprowadza nas to, co znajduje sie na zewnatrz: pozostate dramatis
personae i Chor. W tym momencie pojawia sie co$ nadrealnego, mozna by powiedzie¢
L~upersonifikowane mysli" (niczym w Slubie Gombrowicza — wnetrze Henryka wychodzi na
zewnatrz). Mamy tu do czynienia z teatrem egzystencjalnym (psychologicznym). Bohater zyje
przede wszystkim wspomnieniami, ktore przedstawiajg sie w postaci konkretnych zdarzen.
Psycholog — Tomasz Maruszewski twierdzi, iz przeszto$¢ sktada sie z juz zaistniatej puli
zdarzen: ,Zdarzenia te mozemy porzadkowacé na wiele réznych sposobdw. Szukajac klucza dla
zrozumienia tego, co sie stalo, rozne zdarzenia lub ich ciggi uznajemy za wazne punkty
zwrotne w naszej osobistej historii" [6]. Twierdzi on, ze punktem zwrotnym moze stac sie
sytuacja zarowno ta nieszczesliwa, jak i szczesliwa. Te dwa punkty zwrotne mogq stac sie
poczatkiem dwéch Swiatéw: pierwszego ciemnego i drugiego ufnego. Kie$lowski doskonale
przedstawit ten podziat, mieszczac sie w dwéch konwencjach: realistycznej i egzystencjalnej.
~A przeciez tych sSwiatbw moze byC¢ znacznie wiecej. W kazdym z nich opanowujg nas
odmienne emocje i nastroje. Nie wiemy, dlaczego tak sie dzieje i budzi to nasz niepokéj. Takie
stany sg czeste wsrdod osob, ktore przezyly traume i ktérym przez dlugi czas odnawiajg sie
pojedyncze wspomnienia" [7]. Bohater wcigz z tych wspomnien rozbudowuje obszerny gmach
interpretacji, majacych wyjasni¢, dlaczego cos sie stato i dlaczego wydarzenia potoczyty sie w
taki, a nie inny sposdb. Wspomnienia sg fragmentaryczne, dlatego postacie pojawiajg sie
nagle, o réznej porze dnia, jak zjawy: z przesziosci, z gtowy. Poniewaz wspomnienia sq
fragmentaryczne, gmach, na jakim je odbudowujemy, jest za kazdym razem inny. Wniosek z
tego wynika taki, iz przeszto$¢ okazuje sie czyms niestatym, niepewnym, bo za kazdym razem
zbudowana jest na innej interpretacji terazniejszej, tak iz mozna pogubi¢ sie i zafatszowac
obraz tamtej dawnej rzeczywistosci. Dlatego tez mimo wysitkbw Bohater nie moze uformowac
swojej osobowosci, ,zmieni¢ sie w cziowieka".

Bohater Teraz zawsze jestem sobg. Tak dlugo wedrowatem zanim doszedtem do

siebie.

Sekretarka Do siebie? Jak tam wyglada? Co tam jest?

Bohater Nic. Wszystko jest na zewnatrz, sq jakies twarze, drzewa, jabtonki, umarli...

ale to wszystko tylko przeptywa przeze mnie. Widnokrag zamyka sie. Najlepiej

widze, kiedy zamkne oczy. Z zamknietymi oczami widze mito$¢, wiare, prawde.
Bohater to udramatyzowany podmiot liryczny wierszy Rozewicza. W wierszu Ocalony

(1945) poeta pisat:

"Szukam nauczyciela i mistrza
niech przywroci mi wzrok stuch i mowe
niech jeszcze raz nazwie rzeczy i pojecia

niech oddzieli $wiat od ciemnosci".
Dzisiaj bohater Kartoteki mowi:

Bohater Ja ciagle jeszcze sktadam rece i tamto klaskanie klaszcze we mnie... Jestem

pusty jak bazylika w nocy
Andrzej Wirth trafnie te dwie sytuacje interpretuje: ,Po wyjsciu z mrokéw wojny, bohater
Rézewicza byt jeszcze pusty. W pietnascie lat po wojnie wydaje mi sie, ze jest juz pusty" [8].
Ciekawg propozycje psychologicznej interpretacji dramatu przedstawia Marta Piwinska:
"Bohater Kartoteki zaczyna od obserwacji wtasnej reki i tak do konca stale musi potwierdzac
swoje realne istnienie, nie czuje siebie poza wtasnym ciatem. Wszystko, co jest poza tym, jest
niepewne" [9]. Sam Jacek Kopcinski nazywa Bohatera ,psychicznym uciekinierem", ktorego
ucieczka to "oczywisty regres, ktorego doswiadczajg ci mezczyzni, ktéorym nie dane bylo
przeby¢ normalnej drogi meskiej inicjacji (wojna). Spadajg na dno okrutnej rzeczywistosci,
rany zadane im przez zycie wywotujg naturalny odruch ucieczki w dziecinstwo (i ramiona
szybko porzucanych kobiet!)" [10]. U KiesSlowskiego pojawiajace sie symbole: jabtka, sadu
mozna porownac¢ do tej fazy ucieczki, ciagtego przypominania sobie dziecinstwa. Pierwsza



scena przedstawia bieg chtopca pomiedzy jabtoniami w sadzie, a w pokoju Bohater czesto
trzyma jabtko méwigc o dziecinstwie, czy chociazby o swoich marzeniach, watpliwosciach,
odczuciach. Mysle, ze to propozycja interpretacyjna niezwykle trafna, odkrywajaca samo sedno
filozofii Rézewicza. KieSlowski poprzez zabiegi rezyserskie pomdgt wydoby¢ na pierwszy plan
cztowieka.

Niemoznos$¢ poradzenia sobie ze swojg przeszioscig, ciggte wspomnienia doprowadzajag
Bohatera do stanu odretwienia, a w rezultacie (Kartoteka rozrzucona) do zupetnego odciecia
sie od rzeczywistosci albo deformowaniu jej.

Bohater Co to za oknem, co to stoi za oknem?

Kelner Znow pan cos$ wymyslit.

Bohater Zdaje sie, ze to szubienica.

Kelner Ale gdzie tam. To jest karuzela, nie widzi pan, ze sie kreci. Muzyka
przygrywa.

Bohater Ale przeciez tam wisza.

Kelner Owszem, ludzie na wygodnych krzesetkach tam wisza.

Bohater nie moze poradzi¢ sobie z przeszioscig, tym samym koegzystuje on posrdéd
zywych trupdéw, odlegtych zdarzen, zatartych wspomnien...

».Dramaturgia rzeczywistosci prowadzi do oczywistych wnioskéw — film powstaty z
konsekwentnego jej zastosowania mozna sobie doskonale wyobrazi¢. Bedzie to psychologiczny
film o cztowieku, film z akcjg $cisle fabularng, zrealizowany metodg $cisle dokumentalng. Bo
rzeczywisto$¢, i tapiemy sie na tym czesto, jest wiasnie melodramatyczna i dramatyczna,
tragiczna i komiczna" [11].
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