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Sztuka popularna czesto okreslana mianem ,sztuki masowej" czy tez ,rozrywki masowej"
kierujaca sie do szerokiej publicznosci jest tym rodzajem sztuki, ktory podlega ostrej krytyce ze
strony estetykdw. Film, muzyka nieklasyczna, czy tez ogdlniej rzecz biorac — przemyst rozrywkowy
weditug powszechnej opinii estetykdéw, bedacych zwolennikami sztuki wysokiej, nie posiadajg statusu
artystycznego. Krytyka formutuje argumenty skierowane przeciw sztuce popularnej — m.in. o pustce
intelektualnej -majace wykazaé, ze sztuka ta stanowi rodzaj rozrywki, bezmysinej zabawy
wynikajacej m.in. z braku dostepu czy tez rozumienia tzw. sztuki wysokiej, wymagajacej
zaangazowania ze strony intelektu, gtebszej analizy czy tez odpowiedniego zaplecza teoretycznego.

Richard Shusterman w licznych pracach stara sie wykazaé, ze sztuka popularna zastuguje na
miano sztuki inie nalezy bra¢ jej w nawias jako bezuzytecznej imitacji artyzmu. Piszac o

"wyzwoleniu sztuki z klasztoru elitaryzmu" [1] wyraza sprzeciw wobec koncepcji dziela sztuki jako
muzealnego artefaktu, obdarzonego czcig przez oswieconych, ktérzy dostgpili faski obcowania z tym
dzietem i dokonali prawidiowego odczytania jego znaczenia. Jednoczes$nie wykazuje, ze sztuka
popularna jest prawomocna, a w swej argumentacji na rzecz jej prawomocnosci wskazuje na
ptynno$¢ granicy znajdujacej sie miedzy sztuka popularna/niskg a sztukag elitarng/wysoka.
Wychodzac od melioryzmu, stara sie zaja¢ "pozycje posrednia pomiedzy biegunem pesymistycznego
potepienia a optymistycznej gloryfikacji” 121, tym samym sprzeciwia sie postawom odmawiajacym
sztuce popularnej znaczenia czy tez wartosci estetycznej jednoczesnie majac $wiadomosé
niedoskonatosci tej sztuki.

Proba odpowiedzenia na pytanie czy sztuka popularna zastuguje na miano sztuki, czy tez nie,
czy nalezy traktowac jg z powaga, czy tez odrzuci¢ etykietujgc mianem antysztuki, wskazuje na
problemy dzisiejszej estetyki, powolujgcej sie nieustannie na wartos¢ sztuki wysokiej,
z dostosowaniem sie do zmian zachodzacych w obrebie sztuki nowoczesnej.

Odnoszac sie do stéw Marii Anny Potockiej autorki pracy ,Estetyka kontra sztuka", ktéra pisze,
ze "przywotywanie wielkosSci sztuki dawnej miato sprowadzi¢ na sztuke nowoczesng opamietanie
i sktoni¢ ja do powrotu na Sciezke wartosci wypracowanych przez historie i zatwierdzonych przez

estetyke" [31ma sie wrazenie, ze w argumentacji przeciw sztuce popularnej stosowany jest podobny
zabieg ,estetycznego umoralniania". Sam podziat na sztuke wysoka i sztuke niskg, wskazuje na
nadrzednos$¢ jednej (w tym przypadku jest to sztuka klasyczna)nad drugq zaréwno pod wzgledem
wartosci estetycznej jak i wartosci artystycznej. Shusterman ostro krytykuje ten sztywny podziat,
ktéry zresztg nieustannie przewija sie we wspoiczesnych rozwazaniach z dziedziny estetyki. Podziat
ten sugeruje istnienie nieprzekraczalnej granicy, ktora stanowi¢ ma o estetycznej wartosci lub
bezwartosciowosci danego dzieta, i raz na zawsze rozstrzyga¢ po ktorej stronie (sztuki czy
antysztuki) znajduje sie rozpatrywane dziefo. Liczne przykfady z historii wskazuja, ze nie zawsze
zaklasyfikowanie okreslonego dzieta do jednej z tych grup w ramach danej epoki zgadza sie z epokg
pdzniejszg ( np. dziela Dickensa uznane najpierw za literature rozrywkowa, dzi$ wigczane sg do
klasyki literatury $wiatowej [4).

W pracy O sztuce i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej Shusterman zwraca
uwage, ze odnoszenie stowa ,estetyczny" jedynie do dziet tzw. sztuki wysokiej zdradza oddzielenie
tej sztuki od zycia, to zas stanowi wynik przyjmowania opozycji pomiedzy tym, co praktyczne a tym,
co estetyczne. Sztuka elitarna ma bowiem tendencje do zakftadania wtasnej autonomicznosci,
opozycyjnosci formy i tematu dzieta, odrzucania postulatu funkcjonalnosci — jako niegodnej pojecia
sztuki, a oprécz tego pozostaje wierna wizji artysty jako o$wieconego mentora, ktérego twodrczosé
cechuje niekomercyjnos¢, eksperymentatorstwo, bogactwo $rodkéw, wiernos¢ klasycznym
kanonom, opozycyjnos¢ wobec spoteczenstwa etc 21, Tym samym sztuce popularnej stawia sie
zarzut estetycznego ubodstwa, oskarzajac jg o brak powyzszych cech, co zresztg nie zgadza sie
z rzeczywistym jej stanem. Oczywiscie w sztuce popularnej spotykamy liczne przykfady
Lartystycznej" gtupoty, czy tez braku jakichkolwiek powigzan z czyms, co miatoby sztuke
przypominaé, jednak nie podwaza to faktu istnienia wartoSciowych, rzeczywistych dziet sztuki
powstatych w jej obrebie.

Sztuce popularnej zarzuca sie dgznos¢ do sukcesu komercyjnego, ten zas nie jest juz jedynie
zjawiskiem odnoszacym sie do masowych wytworow, czesto towarzyszy on znanym, cenionym przez
intelektualne elity twércom. Przyktadem takiego twércy moze by¢ Jeff Koons, ktéry bez watpienia
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odnidst sukces na wielkg skale, jego dzieta znane i lubiane sg przez szeroka publiczno$¢ —
wystawiane zas w muzealnych salach.

Zarzut dazenia sztuki popularnej wytacznie do sukcesu komercyjnego wigze sie z oskarzeniem
o wykorzystywanie ubogiego, banalnego gustu wielkiej masy odbiorczej w celach czysto
zarobkowych oraz o zaspokajanie potrzeby niskiej przyjemnosci tejze masy, zamiast potrzeby
wyrazenia artystycznego ,Ja", ktdre w efekcie traci pozycje autonomicznego tworcy. Shusterman

w rozdziale ,Forma ifunk" -1 zwraca uwage na rdéznice pomiedzy publicznoscia masowa
a publicznosdcig liczng. Popularnos¢ wystepuje wedtug niego juz w momencie pojawienia sie
publicznosci licznej, w ktérej panuje tendencja do podzielania danych upodoban artystycznych, co
nie oznacza, ze sg one niskiego lotu. Tak samo wykorzystywanie komercji nie musi jawi¢ sie jako
brak artyzmu czy tez jego nizszy przejaw, zwilaszcza w epoce konsumpcjonizmu oraz
postmodernistycznych tendencji w sztuce, wywracajacych do gory nogami tradycyjne spojrzenie na
dzieto sztuki. Swietnym przyktadem wspodtpracy odbywajacej sie pomiedzy komercjg a sztukg jest
pop art., ktéry jest "prowokacyjnie bliski komercji, reklamie i telewizyjnemu sposobowi komunikacji"
L7z1 w artykule umieszczonym w popularnym czasopiSmie napisanym przez wicedyrektora
Narodowego Muzeum w Warszawie panig dr Dorote Folge-Januszewska, autorka zwraca uwage na
réznice w odczytaniu sztuki pop-artu w momencie jej pojawienia sie a dzisiejszym spojrzeniem,
piszac: "Juz wspdtczesni zarzucali jej pustke intelektualng i formalny bezkrytycyzm, ale z biegiem
czasu okazato sie, ze przedmioty codziennosci kryja jednak putapki, wzbudzajg rozmaite refleksje,
a czesto dziatajg jak sygnat alarmowy” 181 okredlajac przy tym ten najazd codziennoéci na sztuke
jako "odpowiedZz na zmiany otoczenia" oraz"glos protestu przeciw partykularyzmowi i elitarnosci
sztuki” 121, Wydaje sie wiec, ze pop-art stanowi znakomity przyktad sztuki wspdipracujacej
z codziennoscig, ktéra mimo swych konotacji z popkulturg nie utracita miana ,,sztuki".

Sztuka popularna wzbudza negatywne uczucia wsréd teoretykéw, ktorzy przekonujg nas
o tym, ze nie spetnia ona standardowych zatozen, jakie sztuka w ogdle powinna wypetiac. W swej
krytyce kierujq sie przede wszystkim w strone pojecia ,przezycia estetycznego" czy tez ,,zadowolenia
estetycznego", ktére nie wystepuje wedtug nich w przypadku kontaktu z tworem sztuki popularnej.
Oddzielajg oni grubg linig przyjemnos¢ odczuwalng podczas obcowania z przedmiotem sztuki
popularnej od rzeczywistego ich zdaniem przezycia jakie winno wzbudza¢ prawdziwe dzieto sztuki.
W przyjemnosci czy tez rozrywce upatrujg oni potrzebe wywotania natychmiastowego zadowolenia,
ktore w rzeczywistosci jest ztudne, nietrwate, zabierajac tym samym miejsce prawdziwej sztuce
niosacej ze sobg przezycia wyzszego rzedu, a przede wszystkim trwalg satysfakcje. W O sztuce
i zyciu. Od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej Shusterman broni stanowiska sztuki popularnej,
starajgc sie wykaza¢ mozliwos¢ wspotgrania rozrywki ze sztukg oraz podkreslajac waznosé
odczuwania przyjemnosci, ktéra wedlug niego sprawia, ze zycie wydaje sie satysfakcjonujgce.
Trudno nie zgodzi¢ sie z przekonaniem, ze sztuka moze bawié, dostarczaé rozrywki, przy czym wcale
nie musi stanowi¢ konstrukcji utworzonej z lichych elementéw, moze ona bowiem $wiadomie
wykorzystywac¢ nieskomplikowang forme, lub tez prostote przekazu by dotrze¢ do odbiorcy,
zainteresowac go wiasnie odmiennoscig od popularnych juz (jaki paradoks!) form sztuki klasycznej,
serwowanej nam przez — jak to okreéla Shusterman — ,kulturalnych snobéw" 101, Przeciez
Moliere, w czasach jemu wspotczesnych bawit dwor znakomitymi komediami, a teatr byt wtedy
ulubiong rozrywka dworskiej elity, jednak oprécz dostarczania rozrywki molierowska komedia
stanowita narzedzie oddziatywania na opinie publiczng. Za pomocg komedii Molier poruszat tematy
powazne, zas$ sama forma jego dziet cechowata sie prostotg jezyka dalekg od barokowej préciosité
nacechowanej wyszukanym obrazowaniem i spietrzong metaforykg 11,

Nic nie stoi na przeszkodzie aby artysta sztuki popularnej, tworzyt jg z pewnym zamystem
artystycznym, ideowym zapleczem, wykorzystujac popularne techniki, trafiajac w popularne
upodobania szerokiej rzeszy ludzi. To czy dzietlo stanowi¢ bedzie zrodio powierzchownej
przyjemnosci, wykluczajac przy tym mozliwos¢ jakiejkolwiek refleksji, czy tez rzeczywiscie zaspokoi
potrzebe estetycznego zadowolenia zalezy w duzej mierze od odbiorcy. Zas argument jakoby sztuka
popularna miata mie¢ odbiorcow tworzacych niedouczong, niedoinformowang i mato wrazliwg
estetycznie mase, w ktorq wsigka wszystko co kolorowe, pstrokate i banalne nie pokrywa sie
w catosci z rzeczywistym stanem sztuki popularnej.

Pada zatem pytanie: czy sztuka popularna ma wartos¢ artystyczng badz intelektualng?
Przyktad pop-artu, wskazuje, ze wartos¢ dzieta sztuki nie musi wynika¢ z jego formalnej struktury
moze tkwi¢ w samym przekazie, co potwierdza dr. Folga-Januszewska piszac: "jest zapewne
nieporozumieniem rozpatrywanie pop-artu jako pasma we wstedze sztuk plastycznych, poniewaz
jego najwieksza sita polegata wiasnie na wyjsciu sztuki poza samag sztuke" dodajac pozniej, ze:



"niekiedy mniej Ilub bardziej powazne zainteresowanie sztukg popularng rodzi autentyczng
wrazliwosé, przygotowuje grunt pod dalsze poszukiwania wartosci estetycznych, stwarza szanse na
wyjécie z hermetycznej subkultury lub przeciwnie — z zachwytu nad masowa moda" 1121, Nadto
zarzut nieoryginalnosci wydaje sie by¢ nie na miejscu zwiaszcza w obliczu panoszacego sie
postmodernizmu, ktéry glosi niemoznos$¢ stworzenia niczego nowego. Brak oryginalnosci nie idzie
w parze z brakiem kreatywnosci, na co wskazuje chociazby postmodernistyczna literatura
wykorzystujaca wszelakie motywy, tematy, bohaterdw czy tez cate opowiesci spotykane w catej
tradycji literatury, czesto bawiac sie wtasnym przeswiadczeniem, ze wszystko juz bylo. Czy zatem
sztuka popularna wykorzystujgca czestokro¢ motywy zaczerpniete ze sztuki elitarnej, moze by¢
sztukg kreatywnag? W duzej mierze zalezy to od zapeddw twdrczych samego artysty, oraz od tego
czy wykorzystuje on te elementy sSwiadomie iw jakim celu. Wiele klasykow malarstwa
wykorzystywanych jest w celach komercyjnych jak np. obraz Muncha w postaci kolczykow, czy tez
plakatu, i chociaz ,Krzyk" w postaci kolczykéw intuicyjnie ktdci sie z naszym wyobrazeniem o sztuce
i samym obrazie Muncha, ciezko nie przyzna¢, ze i one nalezg do sfery dzisiejszej sztuki popularnej,
mimo, iz rzeczywiscie ostabiajg znaczenie oryginalnych arcydziet. Wydaje sie wiec, ze takie przypadki
stanowig te stabszg strone sztuki popularnej, owe luki o ktdérych pisat Shusterman, a ktére
wymagajq aby sztuke popularng udoskonali¢, dopracowaé¢ 131, Wobec powyzszego, idac za
Shustermanem stwierdzi¢ mozna, ze nie nalezy zamykac sie na przejawy sztuki popularnej, nalezy
zas doceniac je wtedy, gdy sa tego warte.

Czy sztuka popularna ma uzasadnienie? Trudno odpowiedzie¢ na to pytanie w dobie mody na
postmodernistyczne postawy, pozbawiajgce twdrce zewnetrznej rzeczywistosci znaczeniowej, gdzie
panuje poglad, ze sztuka po prostu jest, tak jak i rzeczywisto$¢ po prostu jest i nie wymaga to
zadnego uzasadnienia. A moze po prostu jest bezwartosciowa? Traktowanie sztuki popularnej jako
bezwartosciowej w catosci, jest traktowaniem z gota niesprawiedliwym, bowiem i w jej obrebie
mozna odnalez¢ twdrczos¢ znaczaca, posiadajacg wartos¢ artystyczng. Wrzucenie wszelkich jej
przejawow do worka pretensjonalnosci i banalnosci jest pdjéciem na tatwizne, przejawem ignorancji
wyrazanej czesto w bezzasadnej krytyce.

Shusterman podkresla, ze nalezy traktowac kulture popularng, jako zupetnie odmienng od
kultury skupiajacej arcydzieta sztuki swiatowej, nalezy bada¢ jg za pomocg zupetnie innych narzedzi
i pozwoli¢ na stworzenie estetyki odpowiadajacej jej specyfice. W owej innosci sztuki popularnej
podkresla przede wszystki mrole odbiorcy, okreslajagcego samodzielnie wilasne upodobania,
preferencje i na ich podstawie dokonujacego wartosciowania.
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