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~Wiemy, ze pod jednym odstonietym obrazem znajduje sie inny, ktéry jest wierniejszy
rzeczywistosci, a pod nim znowu nastepny, i znowu nastepny pod tym ostatnim, w dét az do
wiernego obrazu rzeczywistosci, absolutnego, tajemniczego, ktérego nikt nigdy nie ujrzy, lub
moze jeszcze gtebiej: do dekompozycji wszelkiego obrazu, wszelkiej rzeczywistosci". [1]

Podejmowano wiele préb odczytania ,Powiekszenia" Michelangelo Antonioniego i
wilasciwie nie zostata znaleziona jedna wtasciwa droga interpretacyjna. Co wiecej, wszystko
wskazuje na to, ze jest to dzieto, ktdérego nie da sie zamkngé w sztywne ramy czy reguty.
Stawiamy wiele pytan, lecz na wiekszo$¢ nie uzyskamy odpowiedzi. Jednym z mozliwych
sposobdw przeanalizowania i zrozumienia filmu, ten, ktérym zajme sie w tej pracy i ktéry
wydaje mi sie najtrafniejszy, jest przyjecie metod psychoanalitycznych - Freudowskg
koncepcje cztowieka. Sprobuje przesledzi¢, zrozumie¢ i wyjasni¢ zachowanie gtéwnego
bohatera filmu, idgc wtasnie tym tropem.

Najwazniejszg czescig filmu jest sekwencja w parku — préba uchwycenia scenki mitosnej,
a przypadkowe, niezaaranzowane zarejestrowanie morderstwa. Scene te odczyta¢ mozna jako
tzw. scene prymarna. Nazywamy tak scene, ktorej w Swietle psychoanalizy doswiadcza
dziecko. Najprosciej mozna jg wyttumaczy¢ jako przypadkowe nakrycie rodzicéw, bedacych w
trakcie aktu milosnego. To traumatyczne wydarzenie determinuje dalsze zycie dziecka i
uniemozliwia prawidtowe funkcjonowanie w spoteczenstwie. Wywofane tym wydarzeniem
poczucie zdrady i oszukania, pocigga za sobg rozne reakcje, rozne formy zachowan. Z jednej
strony, zranione zostaje poczucie wiasnej wartosci, rodzi sie wiec przekonanie o wifasnej
nizszosci, o byciu niekochanym i niemoznosci kochania innych, lekcewazacy stosunek do
ludzkiego ciata. Z drugiej za$ pojawia sie che¢ zemsty, ukarania rodzicow — chodzi o to, by
doswiadczyli oni tego stanu, ktérego doznaje dziecko: stanu ponizenia, zdrady, wykluczenia.
Rola rodzicdw zostaje czesto przypisana innym ludziom, na ktérych to wiasnie przenoszona
jest owa agresja.

Ogladajac wszystkie poczatkowe sekwencje ,Powiekszenia", az do motywu prymarnego,
trudno oprzec¢ sie wrazeniu, ze za zachowaniem gtownego bohatera, kryjg sie wiasnie takie
gtebokie urazy wyniesione z dziecinstwa. Bowiem wszelkie stosunki miedzyludzkie Thomasa,
opierajg sie wifasnie na ponizaniu, traktowaniu kobiet i modelek niczym zwierzeta, bardzo
nieprzyjemnym, czasem wrecz nonszalanckim odnoszeniu sie nie tylko do innych ludzi, ale
wiasciwie do catego swojego zycia. Jest on catkowicie zobojetniaty na otoczenie i, jak sam
wyznaje przyjacielowi, chciatby gdzies uciec z duzg iloscig pieniedzy.

U ludzi naznaczonych doswiadczeniami prymarnymi, moze sie pojawi¢ nieodparta
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potrzeba przeszkadzania, czy wrecz dostownie, przerywania sytuacji intymnych. [2] Z takim
zachowaniem mamy do czynienia w przypadku Thomasa, ktéry niejednokrotnie stawat sie
$wiadkiem takich chwil: nie chodzi tu tylko o scene w parku, bedacg ta najwazniejszq, ale
takze o moment nakrycia Billa i Patricii w takcie aktu seksualnego (tym bardziej bedacq
oszustwem, ze jeszcze pare chwil wczesniej Patricia kokietowata bohatera), czy tez wywotanie
przyjaciela Rona z imprezy. Praktycznie przez caty film mamy do czynienia z inwazja na czyjas
prywatnos¢, czerpanie z tego ogromnej przyjemnosci.

Zdradzenie centralnej czesci filmu juz na samym poczatku pracy uznatam za konieczne,
by wyjasni¢ i lepiej zrozumiel pierwszg czes¢ filmu, a konkretnie zachowanie gtéwnego
bohatera. Thomas, to nie kto inny, jak voyeur nienawidzacy kobiet. Pierwotnie skopofilia
(przyjemnosc¢ ptynaca z patrzenia, podgladania innych) nie zostata uznana przez Freuda jako
zboczenie seksualne. Uznat jg ,jako element popedu piciowego, dziatajacy niezaleznie od sfer
erotogennych, powigzat za$ jg z traktowaniem innych ludzi jak przedmioty poddawane
ciekawemu i badawczemu spojrzeniu". [3] Skopofilia moze jednak przybra¢ charakter
perwersji, kiedy podgladacz czerpie seksualng satysfakcje =z przygladania sie i
uprzedmiotowienia innych. Wtedy mamy do czynienia z voyeuryzmem.

Juz pierwsza sekwencja zdradza nam prawdziwg tozsamos¢ bohatera. Widzimy go
wychodzgcego razem z innymi ludzmi z noclegowni. Dopiero chwile pdzniej, gdy wsiada do
swego luksusowego samochodu i jedzie do studio, okazuje sie, ze wyciagniete przez nas
whioski byty btedne, ze nie jest on cztowiekiem bezdomnym, a mitodym, cieszacym sie
popularnoscig fotografem, voyeurem, ktéry wtargnat w prywatnos¢ innych ludzi.

Zarowno film jak i fotografia sg ze swej natury voyeurystyczne. Jak zauwaza Metz,
voyeur zawsze dba o zachowanie dystansu wobec percypowanego przedmiotu. [4] W
przypadku widza filmowego jest to dos$¢ oczywiste, bowiem siedzacy w fotelu, w zaciemnionej
sali obserwator, jest catkowicie zdystansowany od ogladanych obrazéw. Ow dystans
potegowany jest przez, bedacy przedmiotem refleksji Metza, brak nie tylko bezposredniego
obcowania z przedmiotem percepcji (voyeur i ekshibicjonista nie spotykajgq sie), ale brak
rozumiany takze jako nieobecnos$¢ obserwowanego przedmiotu. Bowiem to, co widzimy na
ekranie, jest tak naprawde jedynie reprezentacjg, ekranowym widmem empirycznych
przedmiotow. Idac dalej tym tropem, voyeur zawsze dba o to, by pozostato co$ do
zaspokojenia — jest to jedyny warunek, aby pozadanie przetrwato.

W przypadku ,Powiekszenia" sytuacja jest dos¢ ciekawa. Mamy tu do czynienia z
podgladactwem zaréwno widza filmowego ( co nie jest tematem tej pracy), jak i gtéwnego
bohatera. W przypadku fotografii takze mozemy moéwi¢ o voyeuryzmie, cho¢ ma on nieco
odmienny charakter niz filmowy. Jak zauwaza Susan Sontag, fotografowanie oznacza
zawtadniecie przedmiotem, fotograf, tak jak voyeur, pragnie, aby zdarzenie trwato: ,(...)
fotograf przeksztatcit sie dzieki aparatowi w aktywiste, w voyeura, on jeden panuje nad
sytuacjq". [5]

W przypadku fotografii trudno moéwic¢ o zastepstwie percypowanego przedmiotu, bowiem
sitg rzeczy voyeur i ekshibicjonista znajdujq sie w tej samej przestrzeni. W przeciwienstwie do
widza filmowego, voyeur- fotograf, swiadomy jest wyraznej zgody ekshibicjonisty na bycie
obserwowanym (stad tez moze rodzi¢ sie poczucie wtadzy, ktore w przypadku bohatera osigga
apogeum). Mimo to Thomas zawsze dba o zachowanie dystansu. W pierwszych sekwencjach
obserwujemy zachowanie bohatera w studio, podczas pracy z modelkami. Fotograf nigdy ich
nie dotyka, nie pozada ich (chyba ze jest to warunkiem uzyskania zadowalajgqcego efektu). Tak
dzieje sie w przypadku Verushki. Najpierw fotografuje jg ze statywu, potem, po wykonaniu
serii zdje¢, zmniejsza dystans. Podchodzi do niej z aparatem, ktadzie jg a nastepnie siada na
modelce catujgc ja od czasu do czasu i doprowadzajac tym samym do rozkoszy (scene te
$miato mozna uzna¢ za imitacje aktu seksualnego). Gdy bohater uzyskuje upragniony efekt,
wstaje, siada na kanapie i zostawia na podtodze wijacq sie w ekstazie kobiete.

Tuz po tej scenie, ma miejsce sekwencja z czterema modelkami. Tu najwyrazniej bohater
zdradza swdj charakter — uprzedmiotowiony stosunek do kobiet. Jest brutalny, agresywny i
pewny siebie, co zresztg zauwaza wspomniany juz Metz twierdzac, ze w kazdym voyeuryzmie
tkwi domieszka sadyzmu. Na usprawiedliwienie swego zachowania mowi:

~Powinniscie skakac z radosci, ze daje wam szanse".

Gdy te ponizone i wyczerpane nie chca sie usmiechngé na rozkaz Thomasa, zezwala im
na chwile wytchnienia. Dziewczeta nie mogq jednak usigsé¢ (pomimo ze jakby sie wydawato,
tak powinien wyglada¢ odpoczynek), lecz za zezwoleniem fotografa zamykajg oczy, zupetnie
jak gdyby czynnos¢ ta rdwnoznaczna byta z odpoczynkiem. C6z, by¢ moze w oczach voyeura



rzeczywiscie jest tak, ze w chwili, gdy nie moze obserwowa¢, swiat przestaje dla niego istniec.

Pragne przywota¢ tu jeszcze jedng scene, gdy do bohatera przychodzg dwie, miode
dziewczyny, proszgace o wykonanie im sesji zdjeciowej:

- Moze nam pan poswieci¢ pare minut? — pytajg dos¢ niepewnie.

- Pare minut? Ja nie mam czasu na wyciecie wyrostka — styszgq w odpowiedzi. Po czym
fotograf wychodzi, czynigc przy tym ztosliwe uwagi pod adresem jednej z dziewczat.

Réwniez w relacjach z sekretarka i wspotpracownikami przejawia swag wyzszosé, bedac
Swiecie przekonanym o swej doskonatosci. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze to wtasnie aparat
fotograficzny jest tym, co daje mu tak silne poczucie wtadzy, prawo do panowania nad
wszystkim i wszystkimi. Wystarczy zwroci¢ uwage na fakt, ze momenty, w ktérych Thomas nie
ma aparatu, to te, w ktérych przejawia najwieksza stabos¢ i bezsilnos¢ (jak choéby scena, w
ktérej znalazt ciato w parku, lecz nie miat mozliwosci jego uwiecznienia).

Jak wspomniatam w tych pierwszych scenach zasugerowany zostaje stosunek Thomasa
do kobiet. Fotografujac cztery modelki podkresla to, co w nich gtupie i chce, bysmy rowniez je
postrzegali w ten sposéb. Jak zauwaza Arlow, bohater ktadzie nacisk na nieobecnos¢
prawdziwego, szczerego erotyzmu, ich wychudzone, sztywne ciata przypominaja raczej
manekiny, sg martwe. [6]

Ale kobiety w ,Powiekszeniu" nie budzg wiekszej sympatii — sq zaktamane i w gruncie
rzeczy pasywne. Dwie nastolatki przez caty film chcg mu sie ofiarowac, lecz majg w tym ukryty
cel — zdobycie swietnych zdje¢ i zapewnienie sobie dojscia do kariery. Verushka, przezywajaca
rozkosz w pierwszej scenie i twierdzaca, ze jedzie do Paryza, zostaje przytapana na klamstwie
podczas wspomnianej juz imprezy. Patricia, kokietuje Thomasa, pomimo ze nalezy do innego
mezczyzny. Wreszcie Jane, ktéra nie tylko wspdtuczestniczy w morderstwie, ale réwniez dazy
do zblizenia seksualnego z fotografem tylko po to, by odzyskac jakze cenne klisze. Kobiety
otaczajg Thomasa, ale on nie pozada zadnej z nich. Jedyne, co do nich zywi, to pogarda i
obojetnosé. Jak wyznaje Ronowi: ,Mam dos$¢ malowanych dziun", a potem w rozmowie z Jane:
»Z pieknych kobiet nie ma wiekszego pozytku. Cztowiek na nie patrzy i tyle".

Stosunek fotografa do kobiet, mozna odczyta¢ jako zemste na matce. Oprdécz checi
odpfacenia sie za doswiadczenia prymarne, jest ku niej jeszcze inny powdd — lek kastracji.

W sSwietle psychoanalizy, faza falliczna, zmierzajaca w kierunku wtasciwego seksualizmu,
u chtopcow konczy sie lekiem kastracji — rodzice zwalczajac dzieciecg masturbacje, groza
odjeciem fallusa. [7] Ponadto lek ten wzmaga obraz matki, nieposiadajacej tegoz fallusa: ,Dla
Freuda, a przede wszystkim dla Lacana, kastracja jest w pierwszym rzedzie kastracjg matki,
stad gtébwna postac¢ leku, ktdérg budzi, jest od pewnego stopnia wspolna dzieciom obu pici.
Dziecko, ktére widzi ciatlo swojej matki, jest zmuszone na drodze percepcji, na skutek
oczywistosci Swiadectwa zmystow, przyjaé, ze istniejq istoty ludzie pozbawione penisa. Lecz
przez diugi czas nie interpretuje rezultatu swoich obserwacji w kategoriach anatomicznej
roznicy ptci (penis, vagina). Dziecko wierzy, ze wszystkie istoty ludzkie poczatkowo posiadaty
penis i przeto rozumie, iz to, co widzi jest rezultatem okaleczenia, co podwaja jego lek, iz
spotka je podobny los (...) Scenariusz kastracji w szerszym rozumieniu nie rézni sie od
podstawowego, gdy rozumie sie jg - jak Lacan — jako symboliczny dramat, gdzie kastracja
jest metaforg wszystkiego, co utracone, rzeczywiste i wyobrazeniowe". [8] Jak zauwaza
Godzic, lek kastracji moze zosta¢ pokonany na dwa sposoby: ,(mezczyzna) moze dokonad
demistyfikacji zta przenoszonego przez kobiete, niszczy¢ ja i uniewazni¢ (...), lub dokonad
substytucji i uczynic z niej fetysz" [9]

Tu przechodzimy do kolejnej kwestii, a mianowicie fetyszyzmu, takze bedacego
przedmiotem badan psychoanalizy. Przytaczajac ponownie Metza: ,(...)dziecko przerazone
tym, co zobaczyto lub na co rzucito okiem, bedzie ulega¢ pokusie z wiekszym lub mniejszym
powodzeniem w réznych przypadkach, by zatrzyma¢ swoje spojrzenie, na cate zycie, na czyms,
co w konsekwencji stanie sie jego fetyszem". [10] Fotografia jest duzo bardziej fetyszystyczna
niz kino. Wedilug Singera, amerykanskiego krytyka, ,funkcjonowanie fotografii blizsze jest
fetyszyzmowi: wyzwala bowiem w psychice widza dwoistg postawe. Z jednej strony ustawia
patrzacego w wiekszym dystansie do $wiata przedstawionego, z drugiej - pozwala mu wejs¢ w
$wiat obrazu". [11]

W kulturze patriarchalnej, w jakiej zyjemy a przynajmniej z jakg mamy do czynienia w
czasach Antonioniego, to kobieta jest gtdwnym obiektem obrazéw. To przedmiot niemajacy
szans zaistnienia w kulturze czy przemoéwienia wltasnym jezykiem, bowiem to mezczyzna wtada
jezykiem, to on panuje nad komunikacja. Tylko mezczyzna moze pokona¢ kompleks Edypa —
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kobieta ma sie mu podporzadkowac¢. Jak dalej zauwaza Alicja Helman, kino, jak zadna inna
sztuka, pokazata uprzedmiotowienie kobiety, sprowadzajac ja do wartosci ekspozycyjnych,
.tym bardziej wyraziscie, ze w opozycji do ewidentnej podmiotowosci meskiej". [12] Takze
filmowe $rodki wyrazu, zostajg podporzadkowane patriarchalnemu punktowi widzenia — to
mezczyzna patrzy, kobieta za$s moze jedynie by¢ ogladana. To meska strona jest aktywna,
kobieca za$ — pasywna. Co wiecej, my widzowie identyfikujemy sie z meskim punktem
widzenia, bowiem to mezczyzna wtada filmowqg przestrzenia. ,Obraz kobiety, uciele$nionej
grozby kastracji, podwaja jednos¢ diegezy i przenika do $wiata iluzji jako natretny, statyczny,
jednowymiarowy fetysz. Dwa spojrzenia zatem istniejgce materialnie w przestrzeni i czasie sgq
uparcie podporzgdkowane neurotycznym potrzebom meskiego ego (...) Na kobiety sie patrzy i
rownoczesnie przedstawia sie je w roli ekshibicjonistek, przy czym ich wyglad zakodowany jest
tak, by wywierat silne wrazenie wzrokowe i erotyczne". [13] Nie znaczy to oczywiscie, ze
mezczyzni nie stajq sie nigdy przedmiotami obrazéw. Lecz jak zauwaza Dyer, nawet jesli tak
sie dzieje, to nadal pozostaje on aktywny — pokazywany jest w trakcie uprawiania sportu,
eksponuje sie jego cielesnos$¢ i muskulature, swiadczacg o jego sile i wladzy. [14]

Ten patriarchalny punkt widzenia wyraznie wida¢ w ,Powiekszeniu". To Thomas jest
panem i wtadca, to on majac aparat rzadzi wszystkim, zwtaszcza kobietami. Pomimo tego boi
sie ich, o czym s$wiadczy¢ moze jego wymyslona zona i dzieci. ,Kobieta zatem jako ikona,
pokazywana po to, aby podziwiali jg i cieszyli sie nig mezczyzni, aktywni wladcy spojrzenia,
zawsze niesie za sobg grozbe, ze wywota strach, jaki pierwotnie oznaczata". [15] Bohater nie
musi zdobywac¢ kobiet, by czu¢ sie w petni zaspokojony. Zastepstwo znajduje nie tylko w
fotografiach, ale takze przerdznych przedmiotach (pozadany przez niego obraz Petera ,Przyjde
tu kiedy$s w nocy i go sobie wezme" mowi do Patricii; gryf gitary o ktory stoczyt zaciety boj na
koncercie, a ktéry chwile potem wyrzucit na ulice; wreszcie $migto zakupione w antykwariacie.
O wyraznie fetyszystycznym charakterze tego ostatniego, $wiadczy scena, w ktorej miedzy
Thomasem a Jane ma doj$¢ do zblizenia, przerwanego dzwonkiem do drzwi. Mimo présb
kobiety, fotograf decyduje sie na otwarcie drzwi, bowiem, jak sie okazuje, przywiezione zostato
zakupione $migto. Gdy wraca na gore, nie dochodzi miedzy bohaterami do zblizenia, bowiem
Thomas dostat juz to, co chciat; jego pragnienie zostato tymczasowo zaspokojone).

Pierwsza czes¢ filmu pokazuje nam wiladze bohatera, serie jego sukcesdéw i wyrazng
antypatie do kobiet. Teraz jednak powrdémy do kulminacyjnej sceny w parku. Fotograf,
oczekujgc na powrot wiascicielki antykwariatu, udaje sie na krétki spacer. Poczatkowo
fotografuje ulice, domy, ptaki, pdzniej obiektem jego zainteresowania staje sie para,
wykazujaca wszelkie oznaki zakochania. Thomas, majac skionno$¢ do przerywania,
przeszkadzania w takich sytuacjach, podaza za nimi, bedac przekonany, ze uchwyci mitosng
idylle. Zamiast tego, zobaczy co$, czego nie powinien zobaczy¢, bowiem w scenie tej dochodzi
do popetnienia morderstwa. Bohater, podobnie jak dziecko w scenie prymarnej, zostaje
$wiadkiem wydarzenia, ktére nie powinno sta¢ sie jego udziatem, ktére bylo zakazane,
traumatyczne i za ujrzenie ktérego poniesie kare. Jane symbolizuje tu matke a jej kochanek
ojca (o czym zresztg $wiadczy¢ moze tez dojrzaty wiek mezczyzny). Gdy fotograf-dziecko,
zostaje zauwazony przez Jane-matke, ta natychmiast podbiega do niego, krzyczy czyni
wyrzuty, a nastepnie nie uzyskawszy zwrotu zadanej kliszy, nakazuje mu zapomnie¢ o
wszystkim, co widziat. To zresztg, jak sie okazuje, nie jest takie proste ani w przypadku
dziecka, ani Thomasa. To ponowne przezycie sceny prymarnej (tym razem utrwalone na
zdjeciach, co ma zapobiec dostaniu sie jej w przestworza nieswiadomosci, juz na zawsze
pozostajac w swiadomosci bohatera i stajac sie jego fetyszem), jest zados$cuczynieniem za
traume z dziecinstwa, z ktorg borykat sie az do tej chwili. Préba jej uchwycenia, zapamietania,
jest tu formg zemsty, ale takze proba rekonwalescencji.

Thomas jest w tej scenie Edypem, ktéry zamordowat swojego ojca. Fotograf, podobnie
jak morderca, ukrywa sie w krzakach, i podobnie jak ten, ktory nacisngt spust, on réwniez
wcisnagt spust, tyle ze w aparacie. Jak zauwaza Arlow, kamera czy aparat nie sg pasywne, a
wiec tak naprawde Thomas metaforycznie dokonat tu aktu zbrodni poprzez zrobienie zdjecia.
Bohater podobnie jak Edyp, pierwotnie nie zdawat sobie sprawy z tego co robi i byta to
poniekad zbrodnia nieswiadoma: Edyp nie wiedziat, ze morduje ojca, Thomas nie wiedziat, ze
fotografia, ktérg wykonuje jest rejestracjg zabdjstwa.

Tuz po powrocie do domu bohater wywotuje zdjecia i caty 6w proces, jak spostrzega
Dervin, mozna odczytac jako odstanianie represjonowanych wspomnien sceny prymarnej. [16]

Za inng probe pokonania bolesnych doswiadczen mozna uznac scene tuz po wywotaniu
zdje¢, gdy do fotografa ponownie przychodzg dwie nastolatki. Gdy w pewnym momencie,



dziewczyny leza na podtodze i zaczynajq sie bi¢, ni to na powaznie ni to na zarty, Thomas stoi
z boku i zdegustowany, cho¢ i zaciekawiony, przyglada sie catej tej scenie. Wykazuje
jednoczesnie wyrazng chec¢ bycia uwzglednionym w tej zabawie-orgii, i po chwili dotacza do
dziewczat, bedac w samym s$rodku trojkata (tak jak dziecko lezace miedzy rodzicami).

Odkrywszy zarejestrowang na kliszy zbrodnie, decyduje sie sprawdzi¢, czy rzeczywiscie
do niej doszto. Thomas znajduje ciato, ale jak juz wspomniatam, nie bierze ze sobg aparatu. I
wiasciwie od tego momentu cata sytuacja wymyka mu sie spod kontroli. Po powrocie do domu
okazuje sie, ze zostat okradziony, zaréwno klisze jak i zdjecia zniknety (oprocz jednej,
niewyraznej fotografii przedstawiajacej ciato). Zndéw bezradny jak dziecko, postanawia prosi¢ o
pomoc przyjaciela Rona, by wraz z nim sfotografowaé zwioki, ten jednak nie przejawia
wiekszego zainteresowania tg sprawg. To na tej imprezie Thomas przekona sie o klamstwie
Verushki z wyjazdem do Paryza. Postuchawszy przyjaciela, bohater idzie spa¢, a nastepnego
dnia, gdy udaje sie do parku, ciata juz nie bedzie. I tu wiasciwie konczy sie historia Thomasa-
Edypa, na prézno prébujgacego odmieni¢ swdj los. Historia petna niedopowiedzen tak naprawde
nierozwigzywalna.

Chec zemsty na rodzicach, poprzez utrwalenie zakazanej sceny, nie powiodta sie. Thomas
nie przezwyciezy wiec w sobie blokady z dziecinstwa. Wspomnienie to ponownie zapadnie w
otchfan nieswiadomosci i pozostanie praktycznie nie do wydobycia.

Co gorsza prawdziwy dramat bohatera polega na tym, ze instrument dajacy mu witadze,
ktory nigdy go nie zawodzit, tym razem odmowit mu postuszenstwa i zostat uzyty przeciwko
niemu. Pewnego rodzaju dostownym tego dowodem jest scena, w ktorej Thomas oglada zwtoki
w parku i styszac dziwny dzwiek (robienia zdjecia, skradania, czy moze pracy kamery), obraca
sie a nastepnie czujac sie obserwowany, odchodzi.

~Powiekszenie" mozna potraktowac jako prébe powrotu do przeszitosci, szukanie trudnych
do przywotania wydarzen i wspomnien, ktore z kolei pojawiajg sie wcigz, jako oderwane od
catosci fragmenty dezorganizujace zycie i uniemozliwiajgce normalne funkcjonowanie.

Ostatnia scena, budzaca najwiecej watpliwosci, potwierdza jedynie ostateczng kleske
Thomasa. Woziecie udzialu w meczu tenisowym z nieistniejacq piteczka, gdzie wyraznie
zaznaczone zostaje to, co nieobecne, jest definitywnym podpisaniem aktu kapitulacji przez

bohatera.
'3
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