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O sposobach wizualizacji w kulturze wspédiczesnej: fotografia, film,
malarstwo czy moze...

Niniejsza praca bedzie prébg wykazania, ze pojecie ,kontestacja" stanowi

autonomiczny rodzaj wizualizacji, cho¢ wyrazany wifasciwie poprzez ,typowe" formy
przedstawiania takie, jak film, fotografia, malarstwo czy teatr. Unaoczniajac ten problem
postuze sie przyktadami nie ze sztuki konwencjonalnej, ugrzecznionej, spetniajgcej zatozenia
kultury popularnej/masowej, lecz ze sztuki wyrostej w zasadzie z samego terminu
~kontestacja”, mianowicie chodzi przede wszystkim o teatr alternatywny (uliczny),
performance i happening [1] (tak =zwana sztuka zywa), positkujac sie jedynie
egzemplifikacjami standardowych form przedstawiania, ale w ich przetworzonej formie.

Termin ,kontestacja" potraktowatam w tym szkicu jako stowo- klucz, nalezatoby wiec
siegng¢ do korzeni znaczenia i krotko omoéwi¢ ewolucje rozumienia jej definicji i
funkcjonowania tej nazwy w Swiecie wspdétczesnym, by mdc przejs¢ do konkretnych przejawdw
artystycznych.

Znaczenie ,kontestacja" ma swoje korzenie w Sredniowiecznej scholastyce. Pochodzi z
facinskiego prototypu contestari, ktéry oznaczat scieranie sie $wiatopogladow, polemiki,
dyskusje [2], nastepnie z francuskiego contestation oznaczajacego sprzeciw, spér, odrzucenie
[3]. Wspotczesnie siegamy do zrddet znaczenia tego terminu. Kontestator to cztowiek, ktéry
jest identyfikowany z buntownikiem, nonkonformista, ,to ktos$, kto nie znajduje dla siebie
miejsca w normalnym spoteczenstwie i kogo wyrdznia negatywny stosunek wzgledem wartosci
przyjetych przez wiekszos¢" [4]. Do przejawdw zachowan kontestacyjnych zaliczy¢ mozna
zachowania rézne, a nawet stojgce w opozycji do siebie: demonstracje, strajki studenckie,
ataki bombowe, ksztattowanie matych spotecznosci, formujacych nowe sposoby zycia, nowe
formy kontaktow miedzyludzkich, niewykonalne w obowigzujacej rzeczywistosci [5]. Aktywny
sprzeciw wobec wszystkiego, co narzuca konsumpcyjne spoteczenstwo na plaszczyznie
warunkow materialnych i swiatopogladowych, zaczat powstawaé w otoczeniu ksztatcacego sie
mtodego pokolenia i socjalistycznych intelektualistow krajéw o podobnym rozwoju
gospodarczym [6]. W tym omowieniu potraktuje zjawiska zakwestionowania, dezaprobaty i
buntu, ktoére okreslam ogdlnie kontestacjq, jako zjawiska wystepujace zawsze i wszedzie. Nie
dotyczg one samej idei kultury, kultury w ogdle, nie obalajg kazdych wartosci i regut jako
takich, ale skierowane sg na fizycznie istniejacy, konkretny system spoteczny [7]. Ci, ktérzy
nie moga pogodzi¢ sie z panujacg rzeczywistoscig oraz sposobami jej analizowania, odnajdq
~azyl" w enklawie kontestacji, ktéora moze tez spetnia¢ role pewnego wzorca uzasadniania
rzeczywistosci, sposobu odbierania i warto$ciowania zjawisk, szczegdlnie dla jednostek i
zespotdw ludzi o nieszablonowych, innych od utrwalonych w obrebie wiekszosci
$wiatopogladach.

Uwazam, ze mozna potraktowacé kontestacje jako proces, swoistg forme przechodzaca
przez kilka etapdw. Zaczyna sie od odnotowania dysharmonii miedzy kulturg a jednostka i jej
osobowoscig, przez dezintegracje ustalonych wizerunkdw rzeczywistosci, do stworzenia nowej
jakosci — przede wszystkim wiec do pogodzenia dwéch sfer — obiektywnej i subiektywnej — a
ostatecznie do utworzenia alternatywnego spoteczenstwa, komuny [8]. W jednym zdaniu
mozna powiedzie¢, ze proces ten przechodzi od fazy destrukcji do fazy konstrukcji. Jednak na
przekor dgzeniom kontestatorow do odrzucenia kultury w jakich$ jej aspektach, kontestacja
jest zjawiskiem kulturowym specyficznym dla tej wiasnie kultury, ktéra zostata poddana
zakwestionowaniu. Kontestacja kultury jest rownoczesnie jej zanegowaniem i odwrotng
interpretacjq (lub catkowicie nowa interpretacjq), a takze tworzeniem kultury nowej,
wychodzacej poza istniejgce systemy tacznosci miedzyludzkiej i formy wyrazu [9]. W tym
rozumieniu zawiera sie podwodjny sens — wystepuje zanegowanie, ktore jest tez
poswiadczeniem wartosci, w imieniu ktérych sie neguje.

Tym, co zespala wszystkich rewolucjonistow jest wiara w to, ze tylko wewnatrz ich ruchu
moze powsta¢ nowa, niczym nieskrepowana rzeczywistos$¢, przywracajgca zdewaloryzowane
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wartosci takie, jak réwnos¢ i wolnos¢. Cechuje ich specyficzny rodzaj wyobrazni, ktory
wystepujac przeciwko ,codziennej racjonalnosci" formuje tym samym nowy Swiat. W ruchu
kontestacyjnym najwazniejszy jest proces, aktywno$¢ sama w sobie, a nie rezultat tych
dziatan, dlatego ruch ten ,stanowi immanentny, niezbywalny sktadnik kultury" [10]. Idac
dalej, moge stwierdzi¢, ze kontestacja w roéznorakich jej przejawach nakierowana jest na
heterogenicznos$¢, poniewaz nie to, co spotykane i multiplikowane jest atrakcyjne, ale to, co
ma charakter efemeryczny i indywidualny. Wtasnie w tym aspekcie najwieksze pole do popisu
ma sztuka, ktdéra staje sie narzedziem walki w rekach ludzi w sytuacji narzucania okreslonego
sposobu organizowania najblizszego otoczenia, niewyrazenia zgody na uczestnictwo w zastanej
rzeczywistosci. Taka spontaniczna aktywnosc¢ [11] musi wyptywacé z samego cziowieka, a nie z
jego bezsilnosci czy tez wyizolowania. Musi by¢ przejawem jego wilasnej wolnej woli. Tego
rodzaju aktywnos$c jest mozliwa wtedy, gdy cziowiek uporzgadkowat siebie na tyle, ze stat sie
przejrzystg i zintegrowang jednostka. Ten model spontanicznosci objawia sie posrdd artystéw,
ktorzy potrafia w sposdb obiektywny wyrazac siebie. Niestety, jest i druga strona medalu.
Chodzi mianowicie o to, ze artysci, ktérzy dokonujg rewolucji, stajq sie uznani wtedy, kiedy im
sie powiodio, potepieni za$ wtedy, gdy im sie nie udato. Wida¢ tu, ze kontestacje stajg sie
prawomocne w spoteczenstwie, jesli dokonat ich kto$ ceniony, znany, kto$, komu mozna
pozwoli¢ na ,wybryki". Inaczej jest w przypadku tych, ktérzy sg z tak zwanego undergroundu,
poniewaz sukces ich zalezy od tego, czy publiczno$¢ kieruje sie samg estetyka i upodobaniami,
czy jest widownig myslaca, podejmujaca dyskurs z artysta. Jesli to pierwsze bierze gore, to
mozna sie spodziewac¢ wykluczenia artysty ze $rodowiska, jako ze widoczne jest w takim
przypadku hotdowanie tresciom ,lekkim, tatwym i przyjemnym".

Kontestator ostentacyjnie narusza panujgace normy, przy czym wyrdznia go negatywny
stosunek do wartosci i prawd wyznawanych przez wiekszos¢ [12]. Dla niego jest to sposéb na
uwolnienie i manifestacje pogladow, dla widza powinna by¢ to wewnetrzna refleksja.
Kontestator nie udziela odpowiedzi, lecz stawiajac pytanie prowokuje, nagabuje, zasiewa
ziarno watpliwosci. Jezeli jednostka swoje wzburzenie zademonstruje w odpowiednim czasie,
moze sie wtedy wywigza¢ dialog miedzy nim a publicznoscig. Postawy artystyczne, ktérych
efekty balansujg na granicy przyzwolenia spotecznego sg typowoscig wspodiczesnej sceny
artystycznej, a koleje kontestacji w sztuce sg kronikg buntu i sprzeciwu wobec stanu
Swiadomosci spoteczenstwa, ale rowniez wobec sztuki poprzedzajacej aktualng. Miedzy innymi
to wilasnie sztuka =zostata podtozem, na ktérym zaczety wybija¢ sie kontestacyjne
przedsiewziecia, poniewaz mowi ona o zjawiskach niemozliwych do wyrazenia w inny sposoéb.
Wskazana wiasciwos¢ sztuki pozwala nam jaq traktowaé jako doskonaty nosnik w
przekazywaniu alternatywnej informacii.

W latach 60. zaczynaja pojawia¢ sie takie formy wizualizacji, ktére odbiegajg od
tradycyjnych sposobéw przedstawiania, poniewaz ich Zrédlem jest spoteczenstwo, a
zawezajac- wyrosty one z wystgpien mitodziezy buntujacych sie wobec skostniatego i
ograniczajgcego systemu.

Na zachodzie kariere zrobity tak zwane sytuacje i spektakle. Sytuacjonistami nazywato
sie tych, ktdrzy po prostu konstruowali sytuacje. Sytuacjg w takim wypadku byt kompleks
kontaktow z przedmiotami i ludzmi, w ktére cztowiek jest wciggniety w kazdej chwili swojego
istnienia. Cato$¢ przyzwyczajen estetycznych, sposobéw komunikowania, uczu¢ i zwyczajow
stymulujacych zachowania powszednie jest kazdemu dany obiektywnie, a rdwnoczesnie przez
nie sporzadzany w toku dziatan zbiorowych. Celem sytuacjonistow stato sie wiasnie
przekroczenie tej obiektywnosci i préba swiadomego, intencjonalnego stworzenia kultury.
Oczywiscie nalezato zacza¢ od zniszczenia konwencjonalnych elementow kultury. Ta
dekompozycja miata nastgpi¢ w procesie zderzenia starej kultury z nowag, wtedy to, co
niepozadane samo sie unicestwiato [13]. Spektakl za$ to co$ pomiedzy widowiskiem a
wizerunkiem, ktéry nie rekonstruuje ani nie wyjasnia rzeczywistosci zastanej. Przedstawia
fikcyjne zycie bardzo ekspresyjnie i zgodnie z przestaniem mediéw ekspansywnie narzucajac
przeswiadczenie, ze jest to prawdziwe zycie. W ten oto sposdéb jawi sie jako ,oczywiscie
prawdziwa", jako jedyna i realna rzeczywistos$¢ telewizyjna [14]. Ma to oczywiscie swdj cel,
ktérym jest ukazanie systemu w jego prawdziwym obliczu.

Zamystem sytuacjonistdw byfa kontrpropaganda przez odwracanie sensu ogtoszen,
plakatow reklamowych itp. W 1966 roku w czasie majowego strajku robotnicy razem ze
studentami przestawili litery napisu na fabryce z Berliet na Liberte. Sytuacjonisci byli tymi,
ktorzy zaczeli propagowaé uwalnianie zamknietej aktywnosci, przezwyciezali biernosc
ozywieniem poprzez prowokacje odkrywajacq realne mechanizmy witadzy [15].



Dalszym krokiem byto pozegnanie sie ze ,starym teatrem", ktory byt zjawiskiem
estetycznym i zastgpienie go ,teatrem miodym" [16], kltadacym nacisk na wymiar etyczny
[17]. Teatr alternatywny dla zaszczepiania fermentu spotecznego zaczat zmienia¢ catg forme
spektaklu, chociaz tak naprawde nie byt organizacja sformalizowang o doktadnie uzgodnionych
zatozeniach programowych. W teatrze, w ktéorym zlikwidowano scene, dostownie i
metaforycznie, odbywata sie rewolucja nie tylko tresci, ale takze formy. Na przyktad Teatr
guerilla- teatr rewolucyjny, ktory tworzyt sie na ulicach przetamywat bariere miedzy odbiorca a
tworcg, usuwajac sztuczny dystans, ktéry niesie ze sobg scena [18]. Spektakle odbywajg sie
na ulicy, aktorzy ubrani sg zwyczajnie, tak, jak na co dzien, podejmujg tematyke spoteczna,
usitujg nawigzac¢ kontakt z widzami- jest inaczej niz w ,starym teatrze", bo to wszakze teatr
alternatywny, wiec sitgq rzeczy jest inny, ekscentryczny, na opak wobec ,starego teatru".
Wiadza sprzyja tworzeniu pospolitej, pozorowanej kultury, ktéra czyni z cztiowieka wytacznie
biernego, ograniczonego konsumenta. Ten za$ pomimo tatwosci konsumpcji kultury
popularnej, odczuwa proznie. Owa pustka jest wiasciwie jedyng przestrzenia, ktéra pozostawia
nadzieje i szanse na bunt jednostki, na odkrycie w sobie poktadow twdérczych, indywidualnych
pragnien, na eksploracje rzeczywistosci od nowa. Kontestacja represjonujacej kultury i
wspotczesnej, technokratycznej cywilizacji, oznaczata stworzenie wiasnego sposobu bycia,
interpretacji Swiata i nowej sztuki- czyli kontrkultury. Idee te znalazty wyraz nie tylko w
dziataniach spoteczno- politycznych oraz stylu zycia, ale i we wszystkich dziedzinach sztuki.

O teatrze mowi sie, ze to najbardziej spoteczna ze sztuk. Jego gtebokie odnowienie,
zapoczatkowane w latach 60., swa specyfike czerpie przede wszystkim z kontestujgcych
korzeni. W politycznych i moralnych ideach kontestacji teatr alternatywny znajduje zrodto dla
inspiracji etycznych, ale tez estetycznych. Przesigknieci ozywczym powiewem rebelii, tworcy
teatru mowig: najpierw etyka, potem estetyka, ktore potwierdza i ilustruje zdanie Petera
Schumanna, twdrcy Bread and Puppet Theatre: ,Niektére z naszych przedstawien sa dobre,
niektdre zte, ale wszystkie opowiadajq sie za Dobrem przeciw Ztu." [19]. Innym przyktadem
moze by¢ wypowiedz Juliana Becka, bedacego jedng z najwazniejszych postaci zwigzanych z
Living Theatre, twierdzi on: ,,Czym wiec ma by(¢ teatr lat szesédziesiatych i siedemdziesiatych?
Synagoga, w ktdrej nie ma zadnego boga, ale odbywajq sie wcigz modty o to, aby objawit sie
punkt archimedesowy. Celem twodrczosci artystycznej dzisiaj, bardziej niz kiedykolwiek, jest
poszukiwanie sensu egzystencji poza sferg estetyki” [20]. Teatr Becka i Maliny nie byt
wprowadzeniem cziowieka w Swiat marzen, a wrecz przeciwnie- byt pokazywaniem swiata
takim, jakim jest- czyli brutalnym i absurdalnym. Dopiero uswiadomienie takiego stanu rzeczy
pozwala co$ zmieni¢ w najblizszym chociaz otoczeniu.

Trescig sztuk byty problemy wolnosci, $mierci, dehumanizacja swiata. Tworczos¢, to cos,
co kazdy potrafi zrobi¢. Teatr rewolucyjny miat by¢ polem doswiadczen nowej sztuki,
stanowigcej sposob zycia dostepny wszystkim ludziom. Twoércy tego teatru zrezygnowali ze
sztucznosci, ze pewnego rodzaju kltamstwa, jakim jest gra w teatrze. Nie chcieli, by ich teatr
nasladowat zycie- nowy teatr miat partycypowaé w zyciu do tego stopnia, by sie w nim
~rozptynac". ,Aktorzy", bo nie mozna ich nazwa¢ aktorami takimi, ktorzy wystepujg w teatrze
tradycyjnym, uwolnili sie od wchodzenia w réznorodne role i zaczeli odgrywac¢ samych siebie.
Teatr alternatywny stgpat na granicy sztuki i zycia, a jego tworcy przyjmowali podwdjne role
dziataczy i aktoréw- cho¢ mozna by powiedzie¢, ze rezygnowali z obu tych rdl i byli po prostu
sobg. Teatr ulicy (miedzy innymi Czarne Pantery, San Francisco Mime Troupe) miat
nadwerezy¢ w ludziach odczucie tozsamosci i ich spotecznej funkcji, miat oSmieszy¢ organy
panstwowe i aparat wiadzy w ogdle, prowokowac, drazni¢, podraznia¢, doprowadzac¢ do
ostatecznych reakcji, przymuszac¢ do dyskusiji [21].

Dazyli do odnalezienia swojego zrodta, swojej pierwotnosci, do tego, co zostato ,obite"
sztywnymi ramami artystycznych konwencji. Zgodnie z hastami, gtoszonymi przez zbuntowane
pokolenie lat 60., teatr powrdcit do swej natury, by w niej odnalez¢ wtasng istote. Powrot do
idei tak zwanego teatru nieoswojonego [22] niekoniecznie oznaczat panowanie metafizyki i
magii w spektaklu, niemniej jednak prawdziwie spoteczny charakter obrzedowego zycia
pozaeuropejskich plemion fascynowat twdércéw nowego teatru i stanowit zrédio pomystow, za
ktérymi szta kreacja nowych form przekazu teatralnego. Antonin Artaud, zafascynowany takimi
obrzadkami sformutowat na ich podstawie wizje nowego teatru, ktorg zawart w ,Manifescie
teatru okrucienstwa", ogtoszonym w 1932 roku. W Manifescie tym Artaud zada, miedzy
innymi, by widowisko teatralne postugiwato sie rytuatem, ruchem, maska, manekinami, by
zerwac z dualizmem aktora i rezysera, by przestrzen teatru stata sie jednolita, wspdlna dla
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aktoréw i widzow. Teatr Artauda, zrealizowany zreszta dopiero w latach 60., to teatr
namietnosci i gwattownych emocji, roznit sie od intelektualnego i krytycznego teatru
politycznego, do jakiego przyzwyczait widzéw Brecht. Mozliwe, Ze to witasnie posta¢ Artauda
byta znaczacym i decydujacym tacznikiem mentalnym kontestujacych artystow z teatrem
nieoswojonym.

Teatr nie nawotywat do buntu, nie moralizowat, on w buncie uczestniczyt. Widzowie nie
odbierali przekazu, oni uczestniczyli w spektaklu. Teatr alternatywny wyzwalat nie tylko
podejmowang tematyka, ale takze estetyke, determinowat wyznawane przez artystow
wartosci. Wazne jest to, ze forma i tre$¢ teatru kontrkulturowego wspodtgrajg ze soba,
sprzegajg sie po to, by osiagna¢ petnie, catosc¢ rewolucyjnego wyrazu. Aby uzyskac taki efekt,
artysci przeksztatcili strukture widowiska, najczesciej zainspirowani teatrem nieoswojonym,
jednak w zaleznosci od charakteru danej grupy dopetniajac wtasng lub podpatrzong stylistyka:
na przykfad kabaretowo- dadaistyczng jak Le Grand Magic Circus. Najwazniejszym elementem
struktury przedstawienia jest przestrzen. Przestrzen teatralna wyznacza sposéb i zasieg
percepcji widza, odpowiada za site razenia widowiska, wyraza funkcje ideowe i estetyczne,
jakie przypisujg teatrowi tworcy i publika. Przestrzen teatralna nowego teatru radykalnie i
drastycznie zakwestionowata podziat na scene i widownie. Kontakt miedzy nadawcqg i odbiorcq
przekazu teatralnego miat by¢ bezposredni, ale jednoczesnie ujety symbolicznie.
Zrezygnowano z tradycyjnych rél widza i aktora, dazono do stworzenia sytuacji, gdzie i
nadawcy i odbiorcy, staliby sie aktywnymi wspdtuczestnikami procesu teatralnego,
przynajmniej w sferze wewnetrznej. Teatr aranzuje pewng wspolnote, wiec w tym celu musi
zarowno aktora, jak i widza objac¢ jednolitg przestrzenig — przestrzenig wspdlng i wspdlnotowag
— manifestujagcq réwnos$¢, swobode, ale rowniez aspekt ludyczny, jaka winna istnie¢ w
kontrkulturowej wizji zaleznosci zycie — teatr — rewolucja. W tworzeniu przedstawienia
wazniejszy od efektu koncowego, czyli samego spektaklu, jest sam proces tworzenia. W
przedstawieniach teatru alternatywnego istniato zawsze miejsce na improwizacje, co pozwalato
widzom na duzg swobode i aktywnos¢ w ksztattowaniu przedstawienia. Teatr ma wrdci¢ tam,
gdzie jest zycie, ma odzyskac¢ swag pierwotnosc i oswoic¢ ze sobg codziennos¢, paradoksalnie po
to, by odkry¢, iz moze by¢ teatrem nieoswojonym i ze codzienno$¢ moze jeszcze zadziwiac i
zachwycac [23].

Kolejny przejaw innego sposobu przedstawiania to performance. Performance takze
uwazany jest za sztuke zywag i o podwdjnym sensie: z jednej strony traktowany jest jako
personalny i nawet intymny pokaz artysty przed audytorium i frontalny z nig kontakt, z
drugiej- oczywiscie jako przeciwstawienie sie temu, co skonwencjonalizowane.

Istotg sprawy jest tu powigzanie dzieta z cielesnoscig, mozliwie Sciste i dostowne. Nie
chodzi tez o to, ze tworca ma odczucia i poglady, ktore odbijajg sie na formie. Chodzi o to, ze
jest ona ksztattowana na wskro$ indywidualnie przez doswiadczenie cielesne. To ciato i
sposoby jego obrobki, wykorzystania s materiatem, z ktérego ksztattuje sie forma
performance.

Przygladajac sie scenie, w ktdérej performer stoi sam naprzeciwko publicznosci i dokonuje
»,gry" swoim ciatem, przyjmujemy jg do siebie, stawiamy sie w sytuacji artysty, wczuwamy w
jego przezycie. To wtasnie najwazniejsze staje sie w performance- aby zbudowac relacje
intymnosci performera i publicznosci.

Na przeciwnym biegunie tak radykalnego i brutalnego traktowania wlasnego ciata przez
performera lokuje sie postawa polegajaca na prostej, naturalnej obecnosci. Artysta po prostu
jest, jest obecny, wykonuje zwykie, codzienne czynnosci. Tego typu performance jest
niespektakularny. W tej postawie trudniej dostrzec wspomniane traktowanie ciata jako
materiatu, gdyz 6w ,materiat" nie podlega zadnemu widocznemu ,przetwarzaniu". Podobna
strategia uzycia ciata i budowy formy performance jest najczesciej zwigqzana z praktykami
duchowymi, skupieniem, medytacjg, czesto o wschodniej, buddyjskiej proweniencji. Fizyczna
obecnos$¢, dziatanie jest tu oznaka pewnej niewidocznej, czysto wewnetrznej aktywnosci.
Uruchomienie ciata jako materiatu artystycznego byto chetnie wykorzystywane przez kobiety.
Sztuka performance stwarzata im rzadkg szanse prezentacji tozsamosci dotychczas ttumionej
w kulturze. Uzycie ciata przez kobiety miato wymowe polityczng, kontrkulturowa. Méwimy tu o
latach siedemdziesigtych, gdy stawiane byly zagadnienia kulturowej tozsamosci, takze
kulturowego dysponowania ciatem, spotecznej kontroli nad ciatem, czego wyrazem byto
dazenie do zmian obyczajowych. Wptyw kobiet na performance, a przez performance na sztuke
$wiatowg byt ogromny. Swiadczy o tym fakt, ze to artystki aktywistki ruchu kobiecego, Judy
Chicago i Miriam Schapiro, po raz pierwszy wprowadzity performance jako samodzielng



dyscypline do programu studiéw akademickich. Klasycznym przykfadem uzycia seksualnosci
kobiecego ciata jest Interior Scroll Carolee Schneemann. Jego elementem bylo wycigganie
przez artystke dlugiego zwoju ze swojej waginy, z ktorego odczytywata tekst bedacy typowa
meska krytyka- narzekaniem na tak zwang ,sztuke kobiecq" czy ,kobiecos¢ sztuki" (konkretnie
dotyczyto to opinii o jej filmach). W latach osiemdziesiatych, w epoce AIDS, performance i
wszelkie formy akcyjne skierowaty sie na aktywizm spoteczny, edukacje kulturowq. Zaczety
powstawac liczne grupy, ktérych celem do tej pory jest dziatalno$¢ na rzecz spotecznosci
lokalnych, grup mniejszosciowych. Performance ukazuje swojg zdolno$¢ bycia sztuka, poprzez
ktora mozna trafi¢ do ludzi niezwigzanych ze sztukg czy wrecz wykluczonych z kultury.
Performance stuzy tworzeniu i prowadzeniu wielkich projektéw spotecznych. W Polsce lata
osiemdziesigte to ,wieki ciemne" lat stanu wojennego. Zamkniecie kraju uniemozliwiato
uczestnictwo w zyciu sztuki $wiatowej, a sytuacja wewnetrzna hamowata jakikolwiek wolny
rozwoj kultury. Historia osobista moze mie¢ wptyw na forme i by¢ trescig narracji performance.
Ale nawet gdy nic nie wiemy o artyscie, odbieramy jego bezposrednig prezentacje na scenie.
Stykamy sie bezposrednio z samym artystg. Mozemy dowiedzie¢ sie o nim wiecej i wzbogacic
recepcje dzieta. Bezposrednio mamy jednak tylko te prezentacje, jego obecnos¢ przed nami.
Bezposrednios¢ ma wiec zwigzek z tozsamosciowym charakterem formy sztuki performance
(czy innymi formami sztuki zywej). Jest ona oparta na tozsamosci osoby i dzieta. Performance
dazy do zaskoczenia i poruszenia publicznosci. Bywa przez to przedstawieniem
problematycznym i kontrowersyjnym, a czesto kontrowersyjnos¢ owa jest wrecz pozadana.
Performance nie mozna bylo nagiag¢ do ,harmonijnych" konstrukcji programowo-
teoretycznych. Performance byt adresowany tylko do publicznosci obecnej. Pozbyt sie
posrednikéw i krytyki artystycznej w kontaktach z odbiorca. To artysta przedstawiat sztuke, a
nie byt reprezentowany przez swoje dzieto. Podwazyt tym samym kulturowe rudymenty sztuki.
Po raz pierwszy osoba artysty zostata usytuowana przed sztuka. Od tego momentu artysta nie
byt sktaniany do eliminowania swojego zycia ze sztuki [24].

Pokrewnymi formami w sztuce byty rozwijajace sie rowniez w latach 60. happeningi (z
ang. ,dzianie sig", ,zdarzenie") - czyli zorganizowane wydarzenia, zamkniete w czasie,
posiadajace specyficzng dramaturgie. Charakteryzujq sie, tak, jak poprzednie formy sztuki
zywej, bezposrednioscig, otwartoscia formalng, czesto z elementami improwizacji, choc¢
powstawaty rowniez, na przyktad, partytury happeningdw, aktywizujgc widza, czesto jako
wyraz nieskrepowanej ekspresji tworczej i otwarcia formuty dzieta. W swoim przebiegu moze
by¢ potaczeniem akcji- czynnosci z przedmiotami, obiektami, czesto specjalnie do tego celu
spreparowanymi, generowaniem dzwiekédw. Happening moze wynika¢ réwniez ze specyfiki
miejsca, np. ,przywlaszczano" sobie dane elementy natury albo kultury. Dla wielu dziedzin
sztuki stat sie odswiezajacg i ozywczg formutg rozszerzajaca obszar waskich specjalnosci,
realizujgc dzieta multimedialne i polisensoryczne. Happeningi powstaty jako wynik wspodlnej
pracy artystow rdéznych dziedzin przy aktywnym, wspoétuczestniczacym udziale publicznosci.
Pierwsze happeningi realizowane byty w instytucjach kulturowych, np. w muzeach, p6zniej jako
wydarzenia w przestrzeni: ulicy, miasta, lotniska itp. Funkcjonowaty na poczatku jako
samodzielna forma sztuki, z biegiem czasu staty sie narzedziem komunikacji spotecznej, a
nawet wyrazem postawy politycznej, jak rowniez forma zwracania uwagi na jaki$ problem
bedacy aktualng bolaczka.

Artysci réznych dziedzin sztuki przeciwstawiali sie taktyce kraju, narzucajac sztuce
realizm, poprzez nawigzywanie do tradycji awangardy, przyjmujac ,procedure" okreslong
»~neoawangardy". Zalicza sie do tego panteonu réwniez dziatalno$¢ fotograficzng, czyli dosc
standardowy i znany sposob przedstawiania $wiata i jego elementéw. Dziatali zazwyczaj w
kilkuosobowych grupach, tak, jak Zdzistaw Beksinski, Jerzy Lewczynski i Bronistaw Schlabs,
ktérzy w 1959 roku zorganizowali pokaz pt. ,Antyfotografia". Beksinski komponowat na
planszach fotografie artystyczne z reprodukcjami, w surrealistyczno- groteskowe catosci,
Lewczynski zespalat w serie zdjecia plakatow, notatek albo uzywanych czy nawet
zdewastowanych przedmiotow, natomiast Schlabs przedstawit prace, ktére byly fotograficznym
rownowaznikiem malarstwa informel [25]. Z kolei z awangardowqg ,Grupg Krakowskq"
zwigzany byt Andrzej Pawtowski, ktory stworzyt wiele cykli bezkamerowych fotografii, a w 1957
roku organizowat sSwietlne projekcje ,Kineform". W latach sze$c¢dziesigtych bardzo aktywna
byta grupa ,Zero- 61", ktdérej najbardziej znang i najgtosniejszg akcjg byta wystawa ,W starej
kuzni", ktora odbyfa sie w Toruniu w 1969 roku, taczaca fotograficzne wytwory sztuki z
rzeczami znalezionymi w miejscu wystawy. Autorzy tej wystawy (J6zef Robakowski, Antoni
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Mikotajczyk, Andrzej Rozycki, Wojciech Bruszewski) od 1970 roku dziatali w kolejnej grupie
pod nazwa ,Warsztat" przy Wyzszej Szkole Filmowej w todzi i wtasciwie do dzisiaj nalezg do
najwazniejszych artystow w pasie fotografii, filmu i wideo. Na granicy fotografii, performance i
sztuki wideo lokalizuje sie twdrczosc takich artystow, jak Leszek Golec, Jerzy Truszkowski i
Katarzyna Kozyra. Kozyre najbardziej przyciqga problem nieuchronnej destrukcji ciata oraz
norm obyczajowych odnoszacych sie do funkcjonowania ciata, w szczegdlnosci w sferze
seksualnosci. Wiele jej prac to fotograficzne akty i dokumentacje podgladajace ludzi w
intymnych sytuacjach (np. filmowata kamerg wideo ludzi w damskiej i meskiej tazni). Jej
tworczos¢, w ktorg zresztg wplotta sporo osobistych watkow, spowodowata dyskusje na temat
moralnosci w sztuce. W podobnym kierunku od konca lat siedemdziesigtych zmierzata
tworczos¢ Jerzego Truszkowskiego. Jego fotografie zderzajg wysublimowang estetyke z
tematami przemocy, zwracajac uwage na to, w jak destrukcyjny sposéb moze przejawiac sie
ludzka $wiadomosc¢. Truszkowskiego intrygujg represyjne funkcje symboli i to, jak maskujg sie
one za pozornoscig estetyki [26].

Przedstawiony bunt w sztuce jawi sie jako obszar sprawnosci interpretacyjnych, jako
uktad bodzcow, ktérych fundamentalng cecha jest ich nieokreslonosé, sprawiajaca, ze odbiorca
jest zmuszony do catego tancucha zmieniajacych sie odczytan, jako struktura, jako
~Konstelacja" elementdw podlegajacych réznego rodzaju wzajemnym relacjom.

Swiat, w ktérym zyjemy jest dziedzicem $wiata poprzedniego, a wiec niemalze zawsze
prezentuje sie aktualnym spoteczenstwom jako $wiat kryzysu. Artysta ktory wystosowuje
protest w zakresie form, ale nie unicestwia go, tylko porusza sie wewnatrz niego, wcale nie
wyzwala sie od tego systemu, a modyfikujac go godzi sie zarowno na fragmentaryczne
wiaczenie w ten system, przyjecie i zaakceptowanie jego tendencji wewnetrznych. Z drugiej
strony asymiluje nowa ,gramatyke"”, utworzong nie tyle wedtug kryterium tadu, ile wedtug
zasady czego$ przeciwnego, czyli trwatego beztadu. Akceptuje on Swiat, w ktéorym zyje za
pomocg poje¢ powstatych przez kryzys i w kryzysie, w jakim jego $wiat sie znajduje. W ten
sposOb artysta idzie na kompromis ze Swiatem wspodtczesnym mowiac jego jezykiem, myslac,
ze go wymyslit, kiedy tak naprawde podyktowata mu go sytuacja. Catkowita integracja
cztowieka z przedmiotem, sytuacjg, rzeczywistoscia dostarcza przyjemnosci dzieki ptynacej z
tego zgodnosci i harmonii.

Anektowanie dziatan przypisanych innym kierunkom sztuki, wprowadzanie nowoczesnych
mediow, wprzegniecie wszelkich mozliwych przedmiotéw, zywiotdw ognia, wody i powietrza,
elementow tanca, teatru i muzyki, niezmiernie rozszerza przestrzen artystycznych poszukiwan
przedstawiania. Kontestacje sytuuje sie na osi wyznaczonej przez odkrycia i doswiadczenia
futurystéw, ekscentryczne prowokacje dadaistéw, malarstwo gestu-na osi wykreslanej przez
wszystkie te realizacje, ktore tworzg sztuke zywa, siegajacq do obszardéw pozaartystycznych,
wychodzacg poza tradycyjne formy wypowiedzi, poza tradycyjne uwarunkowania spoteczne.
Przekracza granice sztuki siegajac do rzeczywistosci pozaestetycznej, realizuje sie w
konteksécie zwyczajnych epizodow codziennego zycia, w obszarze wydarzen realnych,
doswiadczanych powszechnie. Ujawniajgc nowe sensy i wartosci kieruje naszg wyobraznie poza
sfere prostych skojarzen, w strone przekazu metaforycznego. Kameralne doswiadczenia
wystawione na widok publiczny, prezentowanie wilasnej osobowosci, wykorzystywanie i
eksploatowanie witasnej biografii i prywatnosci codziennego zycia skfadaja sie na materie i
tworzywo dzieta. Artysta uzywa siebie jako medium, zmienia sie w znak, jest depozytariuszem
znaczen. Natura ludzka funkcjonuje wedtug skomplikowanych regut, poddanych pod kontrole i
osad innych. Bunt jest zas jednym z podstawowych sposobdw reakcji cztowieka na
nieprzychylng, ograniczajacg jego swobode rzeczywistos¢, dlatego aktywizuje sie do tego
stopnia, ze tworzy nowe formy przedstawiania, ktére stajg sie wyrazem niezadowolenia z
panujacych regut. ,Kontestacja istnie¢ bedzie dopdty, dopdki spoteczenstwo nie przeksztatci sie
w idealny, harmonijny system. Wtedy jednak stataby sie wiasnym zaprzeczeniem." [27]
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Przypisy:

[1] Terminy te sg traktowane synonimicznie, ale w tej pracy wykaze swoistos¢
kazdego z nich.

[2] T. Paleczny, Kontestacja: Formy buntu we wspdtczesnym spoteczenstwie, Krakow
1997, s. 3.

[3] A. Jawtowska, Drogi kontrkultury, Warszawa 1975, s. 7.

[4] "To ktos, kto nie znajduje dla siebie miejsca w normalnym spoteczenstwie...", T.
Paleczny, op. cit., s. 5.

[5] A. Jawtowska, op. cit., s. 7.

[6] Ibidem, s. 8.

[7] W skrajnych przypadkach kontestacja bywa zakwestionowaniem wszystkiego, co
jest zwigzane z kultura, polityka, ze standardami zachowania, postepowania, etc.
[8] W obrebie alternatywnego spoteczefnstwa mamy do czynienia z alternatywnym
sposobem rzadzenia, alternatywna sztuka, itd.

[9] A. Jawiowska, op. cit., s. 104.

[10] T. Paleczny, op. cit., s. 8.

[11] Pojecie to zapozyczytam z ksigzki E. Fromma Ucieczka od wolnosci, poniewaz
utatwia zrozumienie istoty kontestacji.

[12] Mowa tu o wartosciach miatkich, powierzchownych, nastawionych bardziej na
konsumpcje niz na wcielanie w zycie wzniostych idei.

[13] A. Jawtowska, op. cit., s. 115- 116.

[14] Ibidem, s. 116.

[15] Ibidem, s. 123.

[16] Pojecia "teatr stary" oraz "teatr mtody" zaczerpnetam z ksigzki A.
Nalaskowskiego Sztuka obrzezy- sztuka centrum.

[17] Wymiar etyczny- jesli chcemy zmieniac $wiat, zacznijmy od siebie.

[18] A. Jawlowska, op. cit., s. 215.

[19] "Niektére z naszych przedstawien sg dobre, niektdre zte, ale wszystkie
opowiadajq sie za Dobrem przeciw Ztu.", A. Hausbrandt, Teatr w spofeczeristwie,
Wydawnictwa Szkole i Pedagogiczne, Warszawa 1983, s. 35.

[20] "Czym wiec ma byc teatr lat szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych?...",A.
Jawtowska, op. cit., s.216.

[21] Ibidem, s. 219.

[22] Braun K., IT Reforma Teatru?, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1979
(Kazimierz Braun stosujac termin "teatr nieoswojony" na okreslenie rytuatéw
przedteatralnych parafrazuje C. Levi- Straussa).

[23] Na podstawie ksigzki A. Hausbrandt, Teatr w spoteczerstwie, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1983.

[24] Na podstawie Wikipedii

[25] Informel - z franc. art informel - sztuka bezksztaitna, bez formy, kierunek w
sztukach plast. (od 1950), zwt. w malarstwie, polegajacy na tworzeniu dziet
abstrakcyjnych, o formie nie poddanej zadnym z gory przyjetym rygorom,
powstajacym na zasadzie dziatania przypadku starali sie osiaggna¢ ekspresje dzieta
poprzez swobodne, zywiotowe traktowanie materii malarskiej (rozlewanie,
rozpryskiwanie farby, jezdzenie rowerem po ptotnie itp.); zrodto.

[26] Na podstawie Culture.pl
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[27] T. Paleczny, op. cit. s. 137.
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