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K ultura popularna stata sie dominujgcym rodzajem kultury usuwajac w cien tzw. kulture

wysoka i tworczos¢ ludowq. Fakt jej powstania, rozwoju, sukcesu stat sie ptodnym Zrédtem do wielu
rozwazan opartych na przeréznych podejsciach teoretycznych. W swym artykule chciatbym skupic¢
sie na nurcie, ktéry mozna okreslic jako elitarng, ,arystokratyczng” krytyke kultury popularnej.

Marek Krajewski nazywa taki model krytyki ,, praktyka uprawomocniania porzadku”. [1]

Krytycy kultury popularnej czy masowej widzg jg jako zagrozenie, podkreslajg jej negatywne
cechy, ktada nacisk na jej destrukcyjne konsekwencje dla spoteczenstwa, a przede wszystkim dla
niszczonej przez nig kultury wyzszej. Przeprowadzajq oni prosty, czarnobiaty podziat na kulture
wysoka (prawdziwg, wzniosta, szlachetna, pobudzajacg do myslenia, trudng, elitarng itp.) i kulture
masowq_ (zafalszowang, sztuczng, prymitywng, wulgarng, fatwg itd.). Kultura wyzsza jest
wysublimowanym przezyciem duchowym elit, kultura masowa za$ to tylko prymitywna rozrywka
réownie prymitywnych mas.

Krajewski zwraca uwage na podwdjny sens owej opozycji pomiedzy oboma rodzajami
twodrczosci. Pierwszym z nich jest zaklasyfikowanie kultury popularnej jako kultury ludu, mas: do
nich tylko kierowanej (facinskie stowo popularis znaczy ‘ludowy, powszechny, pospolity’). Drugim
natomiast to, ze kultura popularna to zbidr dziet, wartosci, styldow sprzecznych z tymi, ktére definiujq
kulture elitarna, wysoka (wulgarnych, prostych, komercyjnych, ogtupiajacych). Kultura masowa tym
samym uznana zostaje niekiedy za niska, gdyz jest kulturg ludu. I-2INajbardziej znani teoretycy
reprezentujacy taki sposdéb myslenia o kulturze popularnej to cho¢by Dwight Macdonald (D.
Macdonald, Teoria kultury masowej , [w:] C. Mitosz (red.), Kultura masowa , Krakow 2002), Jose
Ortega y Gasset (J. Ortega y Gasset, Bunt mas , Warszawa 2002), David Riesman (D. Riesman,
Samotny tlum , Warszawa 1996), Allan Bloom (A. Bloom, Umyst zamkniety , Poznan 1997). Ich
celem bylo wpisanie krytyki kultury masowej w szerszy projekt krytyki catego spoteczenstwa
masowego. W masach widzieli zagrozenie dla zachodniej cywilizacji. Dwight Macdonald bez ogrédek
nazwat kulture masowq kulturg huby iraka pasozytujacq i wyniszczajaca powoli kulture elit.
Prawdopodobnie réwniez jako pierwszy uzyt on pojecia kultura masowa w artykule A Theory of
Popular Culture z 1944 r. [31

Sformutowania kultury masowej i popularnej traktowano zamiennie, traktujac je jako jedno i to
samo. Niestusznie, gdyz kultura popularna rozwijata sie na dtugo przed swym umasowieniem
i ewolucjg srodkéw masowego przekazu. Mass media taczg sie automatycznie z kulturg masowa, to
nie podlega dyskusji. Przekazujg one jg do mas, wielu odbiorcéw. Antonina Kloskowska wyréznita
tzw. ,trzeci uktad kultury” - opierajacy sie na posrednich $rodkach komunikowania (np. radio
prezentujace najnowsze przeboje) i na twardym podziale na nieliczng grupe nadawcow i duza liczbe
odbiorcow. [ilBy’raby wiec kultura popularna kulturg mas transmitowang przez $rodki masowego
przekazu. Nie zawsze jednak jest przekazywana przez media. Istnieje wiele jej rodzajow, ktére
rzadko lub wcale sie w nich nie pojawiajg. Stad moje zastrzezenie, aby nie utozsamiac kultury
popularnej z masowa. Nie kazde dzieto, rodzaj, gatunek kultury popularnej nalezy do kultury
masowej (np. tworczos¢ grafitti, cyrk, wystepy iluzjonistow, z ktdrych znikomy procent miat swe
programy w telewizji i zyskat medialng stawe) Kultura popularna powstata przed wynalezieniem
i rozpowszechnieniem mass mediéw.

Skoro kultura masowa nie jest dokfadnie tym samym co kultura popularna warto przytoczyc
pare jej definicji. Dominic Strinati definiuje kulture masowa jako ,kulture popularng tworzong przez
masowg technike przemystowa i sprzedawang masowej publicznosci konsumentéw dla zysku.” [-2-1
Kultura masowa nastawiona jest na zysk, ktéry przynosi jej producentom czy przekazujacym ja
mediom. Wypiera wiec niemajgce takich mozliwosci kultury wysoka i ludowa.

Wedlug Edgara Morina za$ ,kultura masowa jest [to kultura] wytwarzana zgodnie
z uwzgledniajgcymi mase towarowa normami produkcji przemystowej, rozprzestrzeniana przy
pomocy technik przekazu masowego, zwracajaca sie do mas spotecznych, to znaczy do
gigantycznego zbiorowiska jednostek ludzkich”. [21

Kultura masowa odnosi sie do zjawisk przekazywania wielkim masom odbiorcow identycznych
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lub analogicznych tresci ptynacych z nielicznych zrédet oraz do jednolitych form zabawowej,
rozrywkowej dziatalnosci wielkich mas ludzkich. Jak twierdzi Ktoskowska, dzieki sSrodkom masowego
przekazu realizujg sie dwa podstawowe kryteria masowej kultury: kryterium ilosci i kryterium

standaryzacji. 121 Dla kultury masowej wtaéciwy byiby nie tyle charakter jej produktéw, co raczej
metoda ich wytwarzania i przekazywania odbiorcom. Odwrotnie jesli chodzi o kulture popularng: tu
liczy sie specyfika konkretnych dziet, niewazne czy ogladamy je w telewizji , w Internecie czy
bezposrednio.

Masowa produkcja identycznych wytworow zaciera rdéznice miedzy ttoczong w milionach
egzemplarzy ptytg i np. szamponem do wioséw. Dzieto traci swa indywidualng, unikalng aure.
Prawdziwy artysta dziata przeciez samotnie, bez rdéznych ,pomocy”, tasm produkcyjnych,
montazowych, przepiséw, standardéw produkcji. Rozwdj technik produkcji przemystowej
spowodowat, ze kultura stafa sie prawie w catosci reprodukowana. Produkowane masowo dzieta czy
tez takie, w ktérych powstaniu ma udziat caty wielki zespdt pracownikéw (film) stracity, zdaniem
wielu krytykéow kultury masowej, otoczke autentycznosci. Blednie tu sie rozumie pojecie
»autentycznosci”. Nie chodzi w koncu o to, ze ,prawdziwe” dzieto sztuki musi zawsze istnie¢ tylko
w jednym egzemplarzu i od poczatku do konca zostaé¢ stworzone tylko przez jedng osobe, ale
o oryginalnos$¢, wyjatkowos¢ idei, ktdorg wyraza za pomocg materialnej reprezentacji (obrazu,
rzezby, performance’u, utworu muzycznego, fotografii, filmu itp.). ,Persona” Bergmana to dzieto
niepowtarzalne niezaleznie od tego na ilu kopiach, kasetach wideo, ptytach DVD znajduje sie ten film
i ilu ludzi zostalo zaangazowanych w jego realizacje pod kierunkiem rezysera. Poza tym co
z literaturg i teatrem: czy kazda powies¢ winna istnie¢ tylko w jednym egzemplarzu, oczywiscie
napisanym recznie bez pomocy maszyny do pisania, komputera oraz prasy drukarskiej, a sztuka
powinna by¢ wystawiana tylko raz? DoszlibySmy w ten sposéb do absurdu.

Stany Zjednoczone Ameryki Potnocnej opisywane sg czesto jako kraj bez historii i kultury.
Jedyne co majg do zaoferowania to hollywoodzkie superprodukcje, komiksy o przerdéznych
Batmanach czy Supermanach i rock and roll. Tym sposobem kultura popularna identyfikowana byta
z kulturg amerykanska, a jej dominujacy charakter wynikat z ekspansiji politycznej i gospodarczej
USA. Amerykanskie filmy, powiesci, komiksy, muzyka pop razem z hamburgerami i Coca Colg
niszczyly kulturowg roznorodno$¢ a przede wszystkim zagrazaly tozsamosci wyzszej kultury
europejskiej. Jézef Chatasinski diagnozowat kulture amerykanskg jako kulture bez intelektualistow.
Sg oni wyizolowani w spofeczenstwie amerykanskim, ktore nawet wtedy, gdy wykorzystuje zdobycze
nauki i sztuki, usuwa poza nawias spraw istotnie waznych wiedze i sztuke. [81

Jednakze kultura popularna nie narodzita sie w USA, ale wiasnie w ,arystokratycznej”,
«€litarnej” Europie. Grupa, do ktérej byta kierowana byfa rodzaca sie i zdobywajaca coraz wiekszg
wiladze spoteczng burzuazja. -2 Natomiast kultura wysoka doskonale sobie radzita w Ameryce,
gdyz to tam, w ubiegtym stuleciu, po II wojnie Swiatowej dziatali tak wazni artysci jak chocby
Jackson Pollock, Mark Rothko, Willem de Kooning, Frank Stella, Andy Warhol i wielu innych,
a centrum zycia artystycznego stat sie Nowy Jork.

Arystokratyczna krytyka kultury masowej wyrastata z nostalgii za idealizowang przeszioscig
przedindustrialng. Spofeczenstwo tamtych czaséw jawito sie jako organiczna cato$¢. Kazdy miat tam
swoje przypisane miejsce. Byla tam sztuka elitarna ale tez autentyczna sztuka ludowa, wyrastajaca
z wiejskich korzeni. Twodrczos¢ ludowa nie miata w sobie nic z produktu, sztucznosci produkcji
masowej. Nie wypierata rowniez tworczosci elitarnej. Procesy industrializacji oraz urbanizacji rozbity
wspolnote, harmonijny swiat (o ile cos takiego jak harmonijne spoteczenstwo kiedykolwiek istniato).
Wspolnota stata sie zbiorem wyizolowanych jednostek. Ludzie stali sie czescig masy kontrolowanej
przez media masowe.

Publiczno$¢ masowa, zbidr nieposiadajgcych indywidualnosci odbiorcéw stat sie biernym,
nieposiadajacym wiasnej refleksji celem twércdw czy producentdw kultury masowej. Industrializacja
i urbanizacja zwiekszyly anonimowos$¢ masy podatnej na manipulacje i tym samym przyczynity sie
do narodzin kultury masowej.

Jesli nawet sprzeciwiamy sie ,elitarnej” analizie kultury mas to musimy przyznaé, iz pare
zarzutdw wobec niej miato sens. Kultura masowa jako transmitowana przez massmedia bywa
instrumentem manipulacji, propagandy politycznej, narzucania biernym odbiorcom szkodliwych
tresci w atrakcyjnym przebraniu. Moze umacniac istniejacy porzadek spoteczny, polityczny i utrwalac
niekiedy stereotypy kulturowe. Doda¢ do tego mozna takze manipulacje ekonomiczng. Kultura
masowa wytwarza sztuczne potrzeby i tym samym powoduje wzrost konsumpcyjnosci.

Kultura masowa faczy sie takze z biernym odbiorem. Tu jednak musimy uwazac: jaka jest
granica miedzy biernym a czynnym odbiorem iz jakiego powodu bierny odbidr jakiegos dzieta



miatby by¢ zawsze czym$ negatywnym? Jednak kultura masowa (zwiaszcza telewizja) wplywa na
bierng postawe wobec zycia. Stepia wrazliwos¢ odbiorcow: mass media epatujg nadmiarem ztych,
negatywnych informacji, oswajaja odbiorcow z cierpieniem, katastrofami. Ludzkie dramaty tym
samym zostajg pozbawione swej grozy. Nadmiar ztych informacji i ich bierny odbidér zobojetnia na
nie. Stajemy sie niezdolni do dziatania.

Kulture masowg uwaza sie za homogeniczng, wystandaryzowang. Identyczne elementy
produkcji masowej docierajg do zréznicowanej publicznosci. Producenci kultury masowej uciekajq sie
do zasady wspdélnego mianownika, by ich produkty dotarty do jak najwiekszej publicznosci. Jednakze
wspotczesna kultura popularna, w szerokim znaczeniu tego stowa, nie cechuje sie jednolitoscia.
Nawet w telewizji mamy do czynienia z najprzerdzniejszymi programami kierowanymi do roznych
grup odbiorcow (kroniki kryminalne, brazylijskie telenowele, programy popularnonaukowe, seriale
science fiction, transmisje z imprez sportowych, dyskusje polityczne).

Sama granica pomiedzy kulturg wysoka a kulturg niekoniecznie masowg ale na pewno
popularng ulegta zatarciu. Wiele dziet, styldow dawniej niekoniecznie uznawanych za ,elitarne”
doczekato sie ,nobilitacji” jak np. jazz, sztuki Szekspira, filmy Hitchcocka, Chaplina a nawet niektore
opery Mozarta. Rownoczesnie wielu artystdw (Warhol, Koons, Lichtenstein itd.) czerpigc tematy
z zasobow kultury masowej (tak jak wczesniej inspiracji dostarczata tematyka biblijna czy
mitologiczna) w pewien sposéb jg dowartosciowato. Kiedy$ wpisywano na liste kiczu czy dziet mniej
wartosciowych obrazy Matejki czy Kossaka albo kompozycje Czajkowskiego lub Mozarta — nad nimi
stawiano sztuke awangardowg jako wolng od narracyjnosci, iluzjonizmu, realistycznego
przedstawiania Swiata czy tatwej, ,chwytliwej” melodii.

Zresztg sam podziat na kulture elitarng i popularng jest uwarunkowany historycznie i nie
odzwierciedla jakiej$ neutralnej rzeczywistosci. Samo rozrdznienie i wartosciowanie poszczegolnych
dziet i styldw wypowiadane jest z punktu widzenia przedstawicieli czy teoretykow w jakims stopniu
utozsamiajacych sie z ideologiq kultury elitarnej.

Wulgarny, niski, ogtupiajacy charakter dziet kultury popularnej nie ma zrédla w ich
wilasnosciach, immanentnych cechach. Znaczenia poszczegélnych elementéw nie wynikaja z ich
wilasnosci, ale z punktu widzenia tego, kto je ocenia. Pewien dyskurs nakazuje nam traktowac dzieta
Schonberga czy Weberna za wybitne dzieta muzyki powaznej, reprezentantow stylu
dodekafonicznego, awangardy muzycznej. Nic nie stoi jednak na przeszkodzie by nie przejs¢ do
innego dyskursu przydzielajacego twodrczos¢é obu kompozytordw do kategorii ,kociej muzyki” dla
nikogo, bez melodii, rytmu, tadu i sktadu.

Dzi$ juz nie ma najmniejszego sensu postawa zamykania sie w swym $wiecie i ,obrazania” na
kulture masowg czy popularng. Oczywiscie nie chodzi o to, ze nie wolno nam pisa¢ o ich
negatywnych przejawach. Trzeba jednak umieé zachowac¢ odpowiednie proporcje i nie traktowac
wszystkiego jednowymiarowo jako tylko ztego, prostego czy ogtupiajacego.
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