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Problem z dzisiejszg sztuka i z tym, ze skandalizuje (a przypomnijmy, ze skandal to tylez

wydarzenie, ktére wywotuje zgorszenie i oburzenie, co atmosfera wokét takiego wydarzenia), wynika
w duzym stopni z jej niezrozumiatosci. W zasadzie trudno jej ten przywilej (niezrozumiatosé)
odbierac¢ bez zakwestionowania tym samym jej istoty. Natomiast w sytuacji, gdy sztuka juz dawno
opuscita swoje konwencjonalne formy, mozna chyba wymaga¢ wiecej od spoteczenstwa. Nie chodzi
tu o kompetencje krytyka czy  historyka sztuki. Wymykanie sie sztuki probom jej
zinstytucjonalizowania jest i bedzie kiopotliwe nawet dla ,profesjonalistow". Ale postulat, by
niezrozumienie nie oznaczato zakwestionowania to, wydawatoby sie, konieczne minimum toleranciji.
Sztuka rzuca wyzwanie spoteczenstwu, ktére moze wyrabia¢ sobie dyspozycje do réznych reakdcii,
np. do podejmowania préb zrozumienia lub do pozostawania obojetnym. Spoteczenstwo moze tez
rozpoczynac od polowania na czarownice (czesto po to, by po latach czarownicom stawia¢ pomniki).
Dzi$ nowa sztuka jest demonizowana przez tych, ktérzy nie odrobili lekcji z awangardy poczatku XX
wieku, stabo rozpoznajacych postulaty postmodernizmu czy tez przez tych, ktérych sztuka z zasady
nie interesuje, a stykajg sie z nig przypadkiem. Dzieki skréconej drodze do informacji, czy wrecz
nachalnosci informaciji, ktorg zapewniajaq media, tych przypadkowych zetknie¢ sie ze sztukg jest
coraz wiecej. Odbiorca nie ma czasu przejs$¢ przez kolejne stopnie wtajemniczenia. Jak w tej sytuacji
ma sie znalez¢ sedzia? Oczywiscie ignorancja jakos tlumaczy oburzenie, ale przeciez go nie
usprawiedliwia...

W sprawach dotyczacych kontrowersyjnych dziatan artystycznych, niezbednym moze okazac
sie uwzglednienie etosu nowej sztuki. Sedzia stojacy przed koniecznoscig uzasadnienia swojego
orzeczenia — w sposOb akceptowalny dla audytorium, nie moze ignorowac zasad panujacych
~wewnatrz sztuki". Inaczej wolnos¢ tworczosci artystycznej byfaby tylko pustym hastem. Mimo

czasem deklarowanego braku checi ,bawienia sie w krytyka" iy uwzglednienie tego, czym sztuka
dzisiaj de facto jest, okazuje sie konieczne. Oczywiscie — staje sie to w coraz wiekszym stopniu
sferg wysokiej kompetencji. Filozofia prawa zdaje sobie obecnie sprawe, ze stoi wobec procesow
funkcjonalnego i spofecznego rdznicowania sie systemdw spotecznych, a takze dynamicznego
przyrostu masy zjawisk kulturowych. Sg one coraz bardziej ztozone, czesto nie odnosza_ sie do siebie
nawzajem lub zaprzeczajq sobie. Trudno jest znalez¢ dla nich wspdlny mianownik. Wszystko to
dokonuje sie na tle pluralizmu kulturowego i kulturalnego. Sedziowie stajq sie niekompetentni nie
tylko w sprawach sztuki, ale nawet w sprawach gospodarczych — wydawatoby sie bardziej dla
prawnikéw ,zasadniczych" i lepiej przez nich przyswojonych. O ile w sprawach gospodarczych
niekompetencje sadow tagodzi¢ moze realizacja postulatow dotyczacych alternatywnego wymiaru
sprawiedliwosci, to w sprawach kulturowych celowe jest co najmniej postugiwanie sie pomocg
bieglych. Jak bowiem pisze Lech Morawski: ,Efektem ubocznym komplikowania sie struktur
spotecznych, ich rosnacej ztozonosci i specjalizacji, staje sie zmniejszenie kompetencji sadéw. Nie
tylko w sprawach lekarskich, budowlanych czy z zakresu ruchu drogowego, ale praktycznie we
wszystkich sprawach majacych zwigzek z nowoczesng produkcja, komunikacjg czy technika, decyzje
sg faktycznie podejmowane przez biegtych. W kontekscie takich spraw zasada, ze to sad ocenia stan
faktyczny i materiat dowodowy, staje sie po prostu fikcjq". [2]

Sedzia pozostaje specjalista od wazenia zasad. Pamietamy, ze przypadki sztuki skandalizujacej
najczesciej dotyczg konfliktu wartosci na poziomie zasad podstawowych. Praca sedziego — ,sztuka
rozstrzygania spraw nierozstrzygalnych" - musi skonczy¢ sie decyzja. Rzecz w tym, by byta ona
odpowiednio legitymowana. Oznacza to konieczno$¢ jej uzasadnienia, bedacego rozwazeniem
wszystkich istotnych dla sprawy okolicznosci i podniesionych argumentéw. Mozna by zadac pytanie:
czy kwestie artystyczno-estetyczne sg prawnie relewantne? Czy sedzia powinien w kontrowersyjnych
przypadkach pozwoli¢ opiniowa¢ bieglym — historykom sztuki, krytykom sztuki, etykom?
Przytoczmy fragment uzasadnienia wyroku sadu pierwszej instancji w sprawie Doroty Nieznalskiej:

"Sad oddalit wnioski dowodowe stron w tym procesie uznajac, ze nie s one konieczne do
przeprowadzenia. Przede wszystkim zostat oddalony wniosek oskarzyciela positkowego
w przedmiocie dopuszczenia dowodu z opinii biegtego, z uwagi iz byt on nieprzydatny do
rozpoznania sprawy, poniewaz przedmiotem sprawy byto naruszenie uczuc religijnych osob a nie
mozno$¢ ich naruszenia. Wobec powyzszego ten dowdd byt catkowicie bezprzedmiotowy.
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Jezeli chodzi 0 zgdanie przeprowadzenia ogledzin, zrekonstruowanie instalacji Pasja, nie byto to
konieczne z jednego powodu. Zadna ze stron tego procesu nie kwestionowata nigdy okolicznosci iz
sporny krzyz z genitaliami byt tylko czescig instalacji. Co wiecej, pokrzywdzeni wskazywali, ze nawet
gdyby widzieli catg ta instalacje i niezaleznie gdzie by jg widzieli, to sam ten krzyz ich obraza.
Dlatego ogledziny bezposrednie byty zbedne, poniewaz nikt nie kwestionowat wygladu catej instalacji
Pasja.

Niezasadny byt tez wniosek o dopuszczenie dowodu z opinii biegtego z zakresu Historii Sztuki
na okoliczno$¢ iz w katolickiej tradycji kulturowej w tekstach, na obrazach, obecno$¢ prac
ukazujacych cierpienie i nago$¢ ludzkiego ciata nalezy do powszechnie znanych. Zgodnie
z artykutem 168 k.p.k. fakty powszechnie znane nie wymagajg dowodu. Nie ulega watpliwosci iz
rzeczywiscie w sztuce nawet sakralnej jest reprezentowana nagosé, ale jako naturalny element
ludzkiego ciata, po prostu sg nagie ciata. Natomiast nie ma w ten sposdb, a przynajmniej sadowi
absolutnie nie jest wiadomo aby takie zdarzenie miato miejsce, zeby wycieto cze$¢ ciata. W sztuce
sakralnej nie wystepowaty motywy z wycietymi genitaliami natozonymi na krzyz w taki sposob iz
muszg sie one skojarzy¢ z osobg Chrystusa.

Odnosnie oceny charakteru sztuki zaangazowanej sad rowniez odmowit dopuszczenia dowodu
z opinii biegtego, z tego powodu, iz ocena charakteru sztuki zaangazowanej nalezy do sadu a nie do
biegtego. Sad absolutnie nie neguje wartosci sztuki zaangazowanej, czy jakiejkolwiek innej sztuki
poniewaz sad nie zamierza bawic¢ sie w krytyka literackiego, malarskiego czy w rzezbie. Natomiast
fakt iz dane dzielo miesci sie w granicach sztuki czy to nowoczesnej czy archaizujacej nie ma
znaczenia dla faktu iz nie moze obraza¢ uczué innych ludzi". [31

Poniewaz w rozprawie apelacyjnej skierowano sprawe do powtdrnego rozpatrzenia z powodu
naruszenia prawa do obrony, warto przyjrze¢ sie argumentacji i tej decyzji:

"Sad Rejonowy sporzadzajac uzasadnienie wyroku nie sprostat wymaganiom artykutu 424
k.p.k. bowiem (...) w uzasadnieniu orzeczenia brak jest w ogdle wskazania dlaczego sad nie dat
wiary wyjasnieniom oskarzonej, dlaczego nie dat wiary zeznaniom S$wiadkéw Klamana
i Janikowskiej-Szytak, oraz Krechowicza [chodzi o poglady artystoéw, kuratora i rektora gdanskiej
ASP — A.P.].

Brak jest precyzyjnego wyjasnienia podstawy prawnej wyroku, brak jest wilasciwego
uzasadnienia wymierzonej kary, wskazania rowniez na okolicznosci, ktore maja wplyw na wymiar
kary.

Sad w swoim uzasadnieniu nie odnidst sie do wielu watkow, ktére byly na rozprawie
przeprowadzane, ktére wynikaty bezposrednio z zeznan s$wiadkéw, z innych powodow, ktore sad na
tej rozprawie ujawniat. Nie mozna przej$¢ do porzadku dziennego nad prawem oskarzonego do
obrony, a to prawo przez sad rejonowy zostato naruszone. Zardwno oskarzona, jak i Swiadkowie
w swoich zeznaniach przedstawiali liczne okolicznosci dotyczace wymowy artystycznej, przedstawiali
cele, jakie przyswiecaty przy wykonywaniu instalacji, a zatem okolicznosci dotyczace motywdw
dziatania oskarzonej. Przyjecie tytutu pracy w istotny sposdb $wiadczy o psychicznym stosunku
oskarzonej do swojej pracy, a takze o zamiarze jaki jej przy$wiecat. Bez analizy tych dowoddw,
a nadto rowniez innych dowodéw, ktére sad przyjat w poczet materialu dowodowego i ujawnit,
a wiec opinii dr hab. Jarostawa Baraniewskiego, czy listow otwartych $rodowisk twdrczych, broszury
dotyczacej instalacji Pasja uzasadnienie orzeczenia bedzie wadliwe, gdyz narusza podstawowg
zasade procesu karnego, a wiec prawo do obrony.

Wskazac¢ rowniez trzeba, ze rozwazaniu sadu o zamiarze, w jakim miafa dziata¢ oskarzona
dotkniete sg réwniez istotnymi wadami. Sad w szczegdlnosci nie wyjasnit dlaczego dokonano
podziatu zamiaru bezposredniego na zamiar, jak to sprecyzowat, rozmysiny i zwykly, co w doktrynie
prawa, trzeba stwierdzi¢, jest kwestig bardzo sporng. W szczegdlnosci ustalajac, ze przestepstwo
z artykutu 196 k.k. wykonane z zamiarem bezposrednim, tzw. zwyklym sad nie wyjasnit na jakiej
podstawie przyjat, ze oskarzona dla osiggniecia sukcesu byta zdecydowana nawet na obraze uczuc
religijnych. Miata $wiadomos¢, ze wykonywane dzieto jest obrazliwe dla wierzacych i pomimo tej
wiedzy i Swiadomosci zdecydowata sie je upubliczni¢ i wykonaé, a obraza uczué religijnych byla
nieuchronnym i przewidywanym z wystawg skutkiem jej dziefa. (...)

Sad wydajac wyrok i przekazujac sprawe do ponownego rozpatrzenia widzi koniecznos¢
przeprowadzenia postepowania na nowo. Widzi koniecznos$¢ ustosunkowania sie do wszystkich
ztozonych przez wszystkie strony wnioskdw dowodowych raz jeszcze. Swoim wskazaniem Sad
Okregowy uznat za trafny zarzut niedopuszczenia do procesu biegtego z zakresu historii sztuki, ale
jedynie w zakresie okolicznosci ustalenia charakteru tzw. sztuki zaangazowanej, co moze przyczynic
sie istotnie do poczynienia ustalen faktycznych w zakresie tresci przekazu instalacji, a tym samym
dokona¢ istotnych analiz w zakresie zamiaru oskarzonej. Co do wniosku o ekspozycje Pasji na



potrzeby sadu, to bedzie zalezato juz od postanowien pierwszej instancji. Sagd Okregowy nie widziat
potrzeby w swoich wytycznych zakreslenia takiej potrzeby, albowiem trudno jest obecnie w dniu
dzisiejszym odtworzy¢ takie warunki: galeria zostata zamknieta, nie ma catego otoczenia i obraz
bedzie znieksztatcony". [+

W marcu 2006 sad na wniosek obrony zdecydowat, ze eksperci (antropolodzy religii, historycy
sztuki i socjolodzy) wypowiedzg sie na temat prac ukazujacych cierpienie i nagosc ludzkiego ciata
oraz odpowiedzg na pytania, czy krzyz z instalacji Pasja jest przedmiotem kultu religijnego, a takze
czym jest sztuka zaangazowana. Rozwazane jest takze przeprowadzenie ogledzin zrekonstruowanej
w tym celu instalacji Pasja.

Przekonujace audytorium (obie strony sporu, ale takze opinie publiczng) uzasadnienie jest
istotne nie tylko ze wzgledu na legalnos$¢ samej decyzji, ale takze ze wzgledu na role sedziego
w rozstrzyganiu konfliktow spotecznych. Nie wystarczy samo stwierdzenie, kto naruszyt norme i jaka
sankcja powinna zosta¢ wymierzona. Nie chodzi o to, by sedzia faworyzowat ktéras ze stron, ale by
miat na uwadze i mocno podkreslat role swobody wypowiedzi w demokratycznym spoteczenstwie.
Réwniez komunitarystycznie pojete dobro wspdlne wymaga, by nie demonizowano sztuki
skandalizujacej, gdyz historia uczy, ze wkiad jaki ,skandale" artystyczne miaty w rozwdj ludzkiej
mysli, wrazliwosci i moralnosci jest nie do przecenienia. W zwigzku z tym niezbedne staje sie
uswiadomienie sobie etosu nowej sztuki. Pozwala to nie tylko uchwyci¢ jej istotne sensy czy
rozpozna¢ zamiar artysty, ale takze zrozumie¢, jak w ogdle mozliwe jest zderzanie sie wartosci
artystycznych z innymi — zwifaszcza moralnymi. Czesto bowiem moze okazaé sie, ze tarcie jest
pozorne, lub tez istnieje ono na innej ptaszczyznie. Jedli ujawnienie artystycznego paradygmatu
mogtoby wystarczy¢ do zatagodzenia konfliktu spotecznego, to warto takg probe podjac.

2. Sztuka a wartosci moralne

Potrzeba nam  mysli, ktéra nie cofa sie zmieszana przed  okropnoscig;
trzeba nam tez samoswiadomosci nie uchylajgcej sie od obowigzku
eksploracji obszaréw mozliwego, az po jego krance.
Georges Bataille 121

Nie uwazam za celowe (ani mozliwe)
konstruowanie na potrzeby tej pracy spdjnej N U’N 5 E ‘!‘.’; 1{? N IS p" ll L' I
koncepcji etosu sztuki, chciatbym jednak o H‘i‘*‘
zaprezentowa¢ rézne stanowiska dotykajace ' i SO
problemow zwigzkéw sztuki z wartosciami.
Interesujgce mnie konflikty sztuki ze
spofeczenstwem — ,skandalizowanie" —
wynikaja ze zdolnosci sztuki do generowania
znaczen nieobojetnych aksjologicznie.
Historia pokazuje, ze od zawsze probowano
wprzegna¢ artystow w realizacje ktdregos
(co najmniej) z trzech platonskich ideatow
wartosci. Dzisiaj sztuka zdaje sie nie stuzyc
ani dobru, ani prawdzie, ani nawet pieknu.
Przynajmniej nie kazdemu dobru, nie kazdej
prawdzie, nie kazdemu pieknu. O ile jednak
dzisiejsza sztuka nie potrafi sie
podporzadkowaé, to jednak potrafi znaczyc
[el w mojej pracy zajmuje sie sztuka, ktora
jest odbierana (zawsze tylko przez
niektérych) jako ,przemoc symboliczna".
Rozwazam sytuacje, kiedy sztuke sadzi sie za to, co ,znaczy". W ZW|qzku z tym pomine kwestie
medium, w ktérym artysta znaczenie zaposrednicza. Oczywiscie dokonuje tym samym uproszczenia,
gdyz uzyte medium nie jest dla znaczenia obojetne. Jednak z punktu widzenia prawa jest to
operacja usprawiedliwiona. Mozna bowiem ,sadzi¢ za muzyke" przez to, ze jest za gtosna. Kant w
Krytyce wiadzy sadzenia zauwaza: ,,muzyka grzeszy (...) gdyz — gtdownie ze wzgledu na wiasciwosc
swych instrumentdw - rozprzestrzenia sie swym wptywem dalej, niz sie tego pragnie (na sasiadéw)
i tym samym ogranicza wolnoé¢ innych ludzi..." [-Z1. Tej sytuacji jednak nie rozwazam. Mozna tez
»Sadzi¢ za muzyke", za to, ze jest konkretnym typem muzyki — sadzi sie wtedy przypisywang jej
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zawarto$¢ symboliczng (dawne zakazy uzycia instrumentéw perkusyjnych, np. w liturgii, dzisiejsze
zakazy koncertow blackmetalowych). Happener moze podpali¢ miasto dla wywotania wartosci
estetycznej — wtedy sadzi sie go za podpalenie, a nie za znaczenie, jakie tym aktem wygenerowat
[ 9] Oczywiscie podiozenie ognia w tej sytuacji, z perspektywy sztuki bedzie uzytym Srodkiem
artystycznym, jednak sam ,nosnik" znaczenia jest przez prawo zabroniony. Wartos¢ estetyczna
podpalonego miasta oraz pytanie o cel dzialania artysty z punktu widzenia krytyka sztuki wystarczg
dla uzasadnionych rozwazan typu: ,dobra" czy ,zta" sztuka? Morderstwo tez moze byc¢ piekne i tez
moze by¢ sztuka. Jest jednak pewien poziom ingerencji uzytego medium w rzeczywistos¢ fizykalna,
po przekroczeniu ktérego z punktu widzenia prawa nieistotne stajg sie walory symboliczne dziatania
artystycznego. Skadingd ciekawe rozwazania na temat granicy legalnosci ,ingerencji medium" nie
mieszczg sie jednak w ramach tej pracy [101] Rozwazamy wiec sytuacje, gdy samo medium —
nieistotne, czy konwencjonalne, czy niekonwencjonalne — nie budzi kontrowersiji. Jesli jest to graffiti
to nie szokuje zniszczeniem cudzej wiasnosci, ale — powstate za zgodq wiasciciela budynku —
szokuje tym, co komunikuje. Jesli jest to performance, to nie skandalizuje, jak Chris Burden
owinieciem sie w brezent i potozeniem na srodku ruchliwego bulwaru w Los Angeles (za co zostat
skazany na kare aresztu za upozorowanie wypadku komunikacyjnego — w Polsce czyn mégtby byc¢
zakwalifikowany jako wykroczenie z art. 90 k.w. 111 yp przestepstwo z art.174 § 2 k.k.) [12]
Interesowatby nas raczej jego pokaz, w ktorym zazadat przybicia swoich rgk — na wzér
ukrzyzowania Chrystusa - do Volkswagena Golfa i kazat sie bi¢ (przebieg akcji transmitowany byt
przez jedna z amerykanskich stacji telewizyjnych). [131

Skandal, jaki dziatanie artysty wywotuje swojg warstwg symboliczng, wigze sie najczesciej
z sytuacja, gdy sztuka transcenduje poza specyficzng dla niej sfere estetycznoéci. 141 Czesto tez
same wartosci estetyczne pojmowane sg jako zwigzane z innymi wartosciami, takimi jak prawda
i dobro, ale tez ktamstwo i zlo. Przy pewnej koncepcji wartosci, kazda warto$¢ estetyczna
transcenduje do jakiejs innej. Jak zauwaza Maria Gofaszewska [15] jesli nawet przyjmie sie
autotelicznos$¢ sztuki, to powstajg rozne mozliwosci, ustosunkowania jej do wartosci naczelnych
Swiata cztowieka, zwtaszcza do wartosci moralnych.

Po pierwsze, miedzy wartosciami tymi zachodzi stosunek wykluczania. Hasto ,sztuka dla sztuki"
postuluje traktowanie jej jako ukfadu zamknietego, odizolowanego od innych ukfadow (takich jak
zycie spoteczne, wiedza naukowa, moralnosc itp.). Jest to radykalny autotelizm sztuki.

Po drugie, mozliwy jest stosunek tozsamosci, wyrazajacy sie najdobitniej w krancowym
stanowisku konceptualistéw: sztuka jest zyciem, a zycie jest sztuka. Zacierajg sie wtedy granice
miedzy sztuka a innymi dziedzinami wartosci. W tej sytuacji mamy do czynienia z panestetyzmem.

Stanowisko trzecie — autoteliczno$¢ transcendujaca, zaktada stosunek wzajemnej wzglednej
otwartosci: ,sztuka jest uktadem wzglednie izolowanym od innych, pod pewnymi wzgledami zbliza
sie do moralnosci, ale takze do filozofii, polityki, religii itp.; pod innymi zas jest od tych wszystkich
zjawisk odgrodzona; takze wymienione sfery ludzkiego $wiata pod pewnymi wzgledami ulegajg
wptywom sztuki, pod innymi za$ sg na te wplywy zamkniete". 116

Fakt istnienia w prawie pojecia ,wolnosci tworczosci artystycznej", jako wyodrebnionej
dziatalnosci cztowieka, dowodzi, ze prawo nie rozwaza zjawiska panestetyzmu. Natomiast mozliwe
ograniczenia tej swobody (dodajmy — ze wzgledu na jej sfere symboliczng) $wiadcza, ze hasto
»Sztuka dla sztuki" nie zawsze jest wystarczajgcym alibi. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze nawet
jesli sztuka przekracza siebie ku czemus innemu, ku wartosciom, ktére nie sg dla niej wiasciwe, nie
traci swojej ,tozsamosci". Przekracza siebie, by wznie$¢ sie na wyzszy stopien rozwoju. Sadzac
sztuke, trzeba pamietac, ze ,nie daje nam ona poznania realnosci, lecz tylko i wylgcznie tego, co
mozliwe. Tym rézni sie od niesztuki, ze nie daje poznaé ani faktéw, ani koniecznosci (...) Kto traktuje
dostownie warstwe $wiata przedstawionego albo wyrazonego w dziele sztuki ten nie dotrze do
istotnych wartosci dziefa. Poprzez prezentowanie mozliwosci sztuka ukazuje pozaracjonalne aspekty
rzeczywistosci ludzkiej, obejmowane nie tyle umystem, co uczuciem i intuicjg". 121 Sztuka
wspotczesna nie zadawala sie juz tylko méwieniem o sobie samej. Nawet sztuka bedaca ,sferg
samotnosci”, nie jest przeciwienstwem sztuki angazujacej w sprawy spoteczne, polityczne, moralne.
Jednak by sztuke zrozumieg, , niezbedny jest dystans nie tylko wobec niej samej, lecz i wobec spraw,
o ktérych ona traktuje". 1181 Maria Gotaszewska w tym dostrzega etos nowej sztuki, ze petni ona
»(...) demaskatorskg role, odrzucajac wszystko, co gtadkie, uporzadkowane, fadne, ukazujac chaos
i sktdcenie, brzydote i zto - rzucajac nieeksplikowane zazwyczaj hasto: trzeba dociekac¢ prawdy az do
wykrycia zta. Sztuka ta méwi: nie trzeba bac sie wilasnej autentycznosci, chocby byta z punktu
moralnego, jak najbardziej okrutna. Lepsze jest zto wykryte, uswiadomione, niz rozprzestrzeniajgce
sie w nas bez naszej wiedzy. Sfera ta wigze sie z postawg chtodu: bo tylko dystans krytyczny wobec



samych siebie pozwala na przyznanie sie do win i btedow". Jakze czesto za sztuke ,grzeszng" brana
jest sztuka méwigca o grzechu. Alibi dla sztuki nie musi by¢ hastem radykalnego autotelizmu. Sztuka
nie egzystuje w $wiecie cztowieka w odosobnieniu, lecz zawsze jest wpleciona w catoksztatt sytuacji
estetycznej, ktérej podstawowymi czynnikami sa: twodrca, dzieto sztuki, odbiorca i wartosé
estetyczna. Skandal konstruuje zwykle sam odbiorca. Jak zauwaza Lukas Zpira: przemoc czesto nie
jest w akcie, lecz w oczach patrzacego. 121

W pewnym sensie sztuka moze realizowac swoj etos tylko wtedy, gdy jest autentyczna. Gdy
jest prawdziwg sztuka, a nie np. sztuka ,moralng". Gdy wymagamy, by sztuka byta moralna, nie
moze ona realizowac struktury transcendencji, poniewaz pierwszym tego warunkiem jest, by
realizowata wartosci artystyczne i estetyczne. ,Inaczej mamy do czynienia ze strukturg niejako
odwrécong: wkraczaniem $wiata w obreb dzieta sztuki, swiata "tu i teraz", wyznaczonego ideologig
i zamiarem, by cztowieka w okreslony sposob uksztattowac". Jesli nawet sztuce takiej przyznamy
wartosci estetyczne, nie bedg one transcendujgcymi. Realizowane sg wtedy bowiem wykalkulowane
i w tym sensie racjonalne zabiegi, by w okreslony sposéb cziowiekiem manipulowac. Sztuka
przestaje by¢ zaangazowang i staje sie propagandowg lub jednym z towaréw konsumowanych

w kulturze masowej. 1201 Sztuka skandalizujaca, o ile jest prawdziwg sztuka, moze byé przeciwko
moralnosci, niekoniecznie bedac karygodng. Wprost przeciwnie. Warto tu przytoczy¢ stowa Mikela
Dufrenne: ,(...) etyce mozna nadac¢ nowe zycie dzieki ethosowi sztuki. I to prawdopodobnie odrdznia
etyke od moralnosci. Moralnos¢ jest wyrazem panujacej ideologii, uczy ona, pod ptaszczykiem
madrosci, podlegania ustalonemu porzadkowi, respektu dla wiadzy, rezygnacji. Nie troszczy sie
o ethos sztuki, chce jg tylko ocenzurowac: wymaga, by podporzadkowata sie prawu, ktore nie jest
jej wiasnym prawem, ktére moze by¢ uznane jedynie wbrew niej, pod przymusem. Taka moralnosc
odrzucana jest przez etyke, ktora dotyczy przede wszystkim stosunku do blizniego, przyczynia sie do

nadejécia nowego $wiata" 1211, Ochrona moralnosci przed sztuka — i to za pomoca prawa karnego
— jest wiec ryzykowna z punktu widzenia etycznego. Oczywiscie sztuka nie moze sama przez sie
ukonstytuowac etyki. Poniewaz "etyka spetnia sie w porzadku praxis i poniewaz praxis ta mierzona
jest tym, co bezwarunkowe, Kant powiedziat raz na zawsze: jesli imperatyw miatby byc
hipotetyczny, a rowniez gdyby powiedziatoby sie przeciw Heglowi, ze praktyka rozgrywa sie jedynie
w porzadku Sittlichkeit, nie bytoby moralnoéci® 221, Sztuka caty czas pozostaje bardziej
~mozliwym" niz ,bezwarunkowym". W tym wypadku mozemy rozwaza¢ co najwyzej etos
poszczegolnych dziet. Oczywiscie sztuke — poesis mozemy rozwaza¢ tez jako praktyke, ktdra
wprowadza swego twoérce na droge etyki, jako ze ,wdraza go do wolnosci". Taki byt etos sztuki na
przyktad wedtug sytuacjonistow. Jednak artysci utozsamiajacy sztuke z zyciem godzili sie ponosic¢
petng odpowiedzialno$¢ za swoje czyny i prawdopodobnie sprzeczne zich etosem bytoby
powolywanie sie na swobode twodrczosci artystycznej, jako okoliczno$¢ wytaczajacq ich
odpowiedzialnos¢.

Istotne jest rozrdznienie etosu w sztuce (etos poszczegolnych dziet), od etosu sztuki i etosu
artysty poza sztukg. Pozwala ono zrozumiec¢ rozmaite konfiguracje zwigzku dziatania artystycznego
i jego efektu ze sferg wartosci moralnych. Oczywiscie ich ksztatt bedzie wynikat z przyjetej koncepcji
wartosci i zatozonych cech poszczegéinych rodzajow wartosci. Zwykle uwaza sie, ze o wartosci
estetycznej stanowi to, co indywidualne, bez presji uznania jej za zobowigzujaca oraz odmowa
znaczenia praktycznego. Warto$¢ moralna za$ domaga sie bezwzglednej aprobaty, ma charakter
ogdiny, pociaga za sobg praktyczne konsekwencje [-231.Niezalezne od siebie wartoéci mozna jednak
zwigzac ze sobg w dziataniu tworczym i twierdzi¢, ze moralny sens przekazu estetycznego (moralitf
implicita) wynika z poczucia odpowiedzialnoéci artysty za jego prace. 1241 Taka sytuacja wiasnie
oddaje znaczenie, jakie niektdrzy przypisujg pojeciu ,etos sztuki".

Stefan Morawski rozwaza sytuacje specyficznych dla sztuki wartosci artystycznych
i estetycznych, jako zanurzonych w $wiecie, wiec niewolnych od wptywu innych — niespecyficznych
— wartosci. Zwraca uwage na najczesciej pojawiajgce sie stanowiska w tej kwestii. Poglad
kontekstualistyczny zaktada, ze swoiste wartosci estetyczne wspoéttworzg z innymi wartos$ciami
cato$¢ organiczng, a wiec, ze owe inne wartosci nie sg bynajmniej obojetne dla oceny globalnej
dziefa sztuki, ale wytacznie wowczas, gdy sg niejako zakorzenione w wartosciach swoistych.
Podejscie izolacjonistyczne wskazuje, ze wartosci Scisle artystyczne stanowia jedyny wyznacznik
wartosciowosci dziefa sztuki, ze majg one charakter ,wyspiarski", ale nieustannie podlegajg presiji
i inwazji wartosci innych, znieksztatcajgcych i zaciemniajacych strukture artystyczng. Wedtug obu
stanowisk sztuka od etosu uwolni¢ sie nie moze. Jednak o ile dla kontekstualistéw jest to co$

pozytywnego, to izolacjoniéci widza w tym problem wymuszony z zewnatrz i ,zgrzytliwy" 221,
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Mozliwo$¢ skandalu jako uswiadamiana (i nieuchronna przy zastosowaniu takich a nie innych
srodkéw artystycznych) konsekwencja dzieta sztuki, moze by¢ réznie przez artystéw postrzegana.
Jedni uwazaja, ze skandal wzbogaca odbidr i wartos¢ dzieta, inni traktujg go jako zto konieczne —
woleliby spotkac¢ odbiorce bez uprzedzen. Tak czy inaczej - ewentualne konsekwencje nie zawsze
determinujg ksztatt dzieta sztuki. Zgodnie z teza Adorna, sztuka jest pojmowana — obok filozofii —
jako przejaw dumnej niezgody, nie dajacej sie nigdy ujarzmi¢, na nieludzki éwiat zastany. [-26-1
Wsrdd artystow jest stosunkowo silnie reprezentowana postawa nonkonformistyczna. Czesto dopiero
jesli artysta stwierdzi, iz nie ma niezgodnosci pomiedzy jego interesami a roszczeniami systemu
moralnego czy prawnego, podejmie dziatanie konformistyczne. 1271

W drugiej potowie XX w. nastgpito przesuniecie akcentu z etosu sztuki na etos artysty
(watpigcego w sens i zasadnos$¢ komunikacji artystycznej sensu stricto, tzn. dzieta sztuki). Byty to
czasy sztuki zaangazowanej, ktéra formutowata programy majace zmieni¢ rzeczywistosé, a takze
etosu artysty poza sztuka, artysty nastawionego na antysztuke lub ostrozniejszego — zbuntowanego
przeciw niej wcigz jeszcze wewnatrz jej obszaru. Jaki jest sens nazywania kogo$, kto nie tworzy
sztuki, ,artystg"? Jolanta Brach-Czaina wyjasnia: ,,Odchodzenie od dziatan specyficznie artystycznych
nie musi oznacza¢ odwrdcenia sie artystdbw od kreowania wartosci. I nie oznacza. Bowiem artysci
nowej awangardy przetamujq sztuke nie dla nihilistycznej potrzeby niszczenia, lecz po to, by
zastepowaé dziatania artystyczne innymi, bezposrednimi dziataniami, ktérych celem jest
przywotywanie wartosci. Zatem niszczenie sztuki okazato sie procesem samotranscendencji: sztuka
zostata przekroczona ku wartosciom, zostata odrzucona dla dziatan, ktére przywotujg bezposrednio
wartodci kultury: nowe badz odnowione". [-28-1 Jest to wiec wykorzystanie pewnego rodzaju
wrazliwosci — wrazliwosci artystycznej — by tworzy¢ w materii codziennych zdarzen. Jedng
z mozliwosci pozaartystycznych, zgodng z etosem artysty ,poza sztuka", bylo ujawnienie
i uaktywnienie ,,wszelkich ekspresiji naturalnych, aby by¢ sobg bez maski, bez rél do odegrania, bez
restrykcji narzucanych przez porzadek kulturowy. Tzn. w buncie moralno-obyczajowym,
usuwajacym panujace tabu (...)". 1221 Artysta taki skandalizowat w ramach ,,dumnej niezgody" na
LNieludzki $wiat zastany" (oczywiscie przed 1989 inaczej realizowat sie etos artysty w Polsce
a inaczej w krajach spoza bloku sowieckiego). Sytuacja etosu artysty poza sztuka — aktualna
w réznych przejawach i dzisiaj — nas jednak nie zajmuje. Zaznaczmy tylko, ze z perspektywy prawa
skandale artystéw ,poza sztuka" (o ile jesteSmy w stanie stwierdzi¢, ze nie mamy do czynienia ze
sztuka, co czesto nie jest proste) moga przywota¢ kwestie zwigzane z pojeciem niepostuszenstwa
obywatelskiego. [30]

W aspekcie omawianego w tej pracy zagadnienia istotniejsza jest sztuka zaangazowana, ktéra
ma zakodowany program zmiany rzeczywistosci lub ambicje poznawcze. Niektorzy filozofowie [31]
facza jg z moralnoscig (ale takze z nauka) poprzez twierdzenie, ze razem stanowig one autentyczne,
lecz modalnie zréznicowane formy poznania. Poznanie w takim ujeciu bytoby zawsze poznaniem
wartosci, a epistemologia zbiegataby sie z aksjologia.

Rekonstruujgc wtedy jej etos, nalezy jednak pamietaé, ze tworczos¢ wymaga aktu
transcendencji poza to, co juz zostato osiggniete. [32] Nurt modernistyczny w sztuce nie jest czyms,
co przebrzmiato — rézne ,ideologicznie" nastawione dzieta sztuki caty czas skandalizujg — jednak dla
obecnych kontrowersji znacznie bardziej charakterystyczna jest sztuka krytyczna. Ma ona korzenie
w filozofii postmodernistycznej i ujawnia pewne jego cechy, ktore sg przy jej ,osadzaniu" istotne.
Sztuce zaangazowanej i krytycznej poswiece wiecej miejsca w dalszej czesci pracy.

Na wazng kwestie dotyczacy filozoficznego usprawiedliwienia sztuki w ogole, ktéra odnosi sie
rowniez do sztuki skandalizujacej, zwraca uwage Jézef Tischner. [-33-1 Ot6z we wszystkich
rozwazaniach aksjologicznych nie jesteémy w stanie wyj$¢ poza trzy idee aksjologiczne lub ideaty
wartosci, jakimi sg: dobro, prawda i piekno. Nie wiadomo dokfadnie, na czym polega roznica miedzy
nimi, wiadomo jednak, ze nie mozna jej zlikwidowac. Te wartosci sg samodzielne, a sposdb ich
doswiadczania ma charakter dramatyczny — jego istotg jest spor. Nie wiadomo, ktére wartosci sg
nizsze, a ktére wyzsze, ktoére pierwsze, a ktdére nastepcze, spierajg sie wiec miedzy sobg
o pierwszenstwo. ,Gdyby byto inaczej, zapewne zycie ludzkie nie bytoby dramatem narazonym na
tragedie". [ 341 Brak jednoznacznej odpowiedzi w sporze o hierarchie ideatdow wartoéci moze
dowodzi¢ jakiejs stabosci metafizyki wartosci — wedtug Jozefa Tischnera pewniej jednak dowodzi ich
dramatycznej spornosci. Spor o pierwszenstwo jest sporem o usprawiedliwienie. ,Dramatyzm
istnienia ludzkiego na tym polega, ze istnienie czlowieka i Swiata wymaga usprawiedliwienia,
a jedynym sposobem usprawiedliwienia bytu jest usprawiedliwienie przez wartosci. Spér o wartosci
jest sporem miedzy ideatami wartosci o to, ktéry z nich usprawiedliwia absolutnie". L3511 Trudno



wymagac od sedziego ustosunkowywania sie do tego sporu w oderwaniu od prawa obowigzujacego,
wypada jednak odnotowac¢ w tym miejscu role sztuki, dzieki ktérej ma ona szczegdlng wartosé (co
uwzglednia réwniez ustawa zasadnicza). Powtdrzmy wiec: godnos¢ ludzka jest punktem odniesienia
dla rozwazan aksjologicznych, stoi tez u podstaw porzadku prawnego. Odmawianie sztuce (takze
skandalizujacej) prawa bycia polem eksperymentalnym dla poszukiwania mozliwych usprawiedliwien
istnienia, moze wiec $wiadczy¢ o ztej woli odbiorcy.

Przy omawianiu etosu sztuki oraz kwestii odbiorcy sztuki, warto pare stow poswieci¢ rowniez
zagadnieniu przezycia estetycznego, a zwilaszcza roznicy miedzy przezyciem estetycznym
a przezyciem religijnym. Znaczna czes¢ skandali wywotywanych sztukg dotyczy wykorzystywania
przez nig symboli religijnych. Biorgc pod uwage tatwos¢ wzbudzania kontrowersji w tej sferze,
mozemy zasadnie pytaé o stopien ,wspotudziatu" odbiorcy. Postuzmy sie w tym miejscu wskazaniem

Johna Fischera, ktéry charakteryzuje cechy obu doéwiadczen. 371 Doéwiadczenie estetyczne
charakteryzuje: bezposrednios¢ przedmiotu, poczucie wolnosci, poczucie dystansu, poczucie
aktywnego odkrywania, poczucie integracji osobowej i harmonii. Natomiast w dos$wiadczeniu
religijnym nie ma dystansu. W swej najbardziej intensywnej postaci, dazy do jednosci ze swoim
przedmiotem, z tym, co boskie. Obydwa te przezycia cechuje transcendencja, jednak ma ona inny
kierunek i inny charakter. W doswiadczeniu estetycznym chodzi o transcendencje ,(...) poza zwykte
zabiegi i interesy zyciowe, przy skupieniu sie bez reszty na samym przedmiocie estetycznym
w sposéb bezinteresowny (...). W doswiadczeniu religijnym ostateczng wartoscig jest to, co boskie,
a rozkoszowanie sie samym tym doswiadczeniem wydaje sie czym$ nieodpowiedzialnym, a by¢
moze nawet bluznierczym. Kazde z tych doswiadczern ma swoje uniesienia, lecz w do$wiadczeniu
estetycznym czyms$ najwyzszym jest przedmiot estetyczny. W doswiadczeniu religijnym przedmiot
(samo doswiadczenie) jest narzedziem pozwalajgcym na uchwycenie tego, co $wiete". [381 Artysta
tworzac wiasciwe jego dziatalnosci artefakty, nie tworzy ich po to, by oddawano im czes¢ religijna.
Z punktu widzenia np. quality moze to by¢ reakcja wyjatkowo wrecz niepozadana, gdyz $wiadczy
o0 przezyciu charakterystycznym wobec... kiczu. 1321 To raczej o dziele, ktére trzyma odbiorce
w stanie chtodnej kontemplacji (co nie znaczy, ze go nie porusza, ale raczej, ze jednoczesnie go
dyscyplinuje) mozemy powiedzie¢, ze konstruujg je ,wiasciwe" srodki artystyczne. W wielu
wypadkach nalezy wiec zwazyé, czy oburzenie, jakie dzieto sztuki wywoluje, nie nosi znamion
przezywania go W sposob religijny — co $wiadczy bardziej o niekompetencji odbiorczej, niz
o nieodpowiedzialnosci artysty.

Problem reakcji spotecznych na dzieto sztuki porusza Teresa Kostyrko. 491 W perspektywie
socjologicznej mozna badac relacje ,sztuka a wartosci moralne", poprzez obserwacje spotecznej
reakcji na przestania moralne dziet sztuki (w zaleznosci od réznych czynnikéw). Istotna jest nie tylko
ich tres¢, ale réwniez wyzej wspomniana kompetencja kulturowa danej grupy spofecznej i wartosci
przez nig preferowane oraz moment historyczny, w ktérym interpretowane jest dzieto. Problem
odpowiedzialnosci artysty wyraza dylemat, czy realizowac etos sztuki czy podporzadkowac sie
okolicznosciom - moralnosci spotecznej (ktéra jest definiowana poprzez kategorie ,,wiekszosciowe").
Wybory moralne to decyzje okreslajgce stosunek do tego, co jest spotecznie ,dobre", lub ,dobre"
z uwagi na jednostki wchodzace z nami w okreslone relacje. Decyzje w dziedzinie kultury
artystycznej, wybory estetyczne mogg nie by¢ moralnie obojetne z tego wzgledu, ze posrednio
wspotksztattujg spoteczng egzystencje, przyczyniajac sie do jakiegos$ stanu, niekiedy dajacego sie
opisa¢ w skali wartosci: ,,dobro — zto". Nie oznacza to mozliwosci redukcji wartosci artystycznych do
moralnych. Oznacza jedynie, iz z punktu widzenia tego, co jest spotecznie ,dobre", kultura
artystyczna moze by¢ (w uzasadniony sposéb) przedmiotem oceny. 411

Teresa Kosytyrko wyraza przekonanie o wzglednej autonomicznosci i wzglednej autotelicznosci
sztuki. Powotujac sie np. na poglady Kierkegaarda i Gadamera, etos sztuki formutuje jako forme
Swiadomosci zdolng wytworzy¢ nowe wiezi miedzyludzkie w rozpadajacej sie kulturze. Wiezi te
miatyby powstawac przez przekazywanie zawartych w sztuce egzystencjalnych znaczen. Rozpad
kultury natomiast upatruje (za Heideggerem) m.in. w wyspecjalizowaniu sie jezyka artystycznego
(podobnie jak dyskursywnego) jako narzedzia rozdzielajgcego podmiot i przedmiot, co przejawia sie
zwilaszcza w oddzieleniu $wiatopogladu od sfery dziatan praktycznych. Mozna wiec dostrzegac role
pewnych ,narzucajacych sie" przekazéw artystycznych w tym, ze nie dajg zepchnaé sztuki do
»autotelicznego getta". Jesli ujawniajg kwestie szokujace, a czynig to w poczuciu odpowiedzialnosci,
to skandal przez nie generowany musi by¢ wazony w Swietle faktu, ze sztuka autentyczna wrecz
musi okaza¢ sie kontrowersyjna. Zauwazane jest to réwniez w orzecznictwie Trybunatu
strasburskiego. Skandale wywotywane przez sztuke w przestrzeni publicznej czesto oburzajg, bo
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mowig o rzeczach waznych, o ktérych nie chcemy stysze¢ (nie dlatego, ze sztuka jest niemoralna,
ale dlatego, ze jest niepokojaca). Przyktadem moga byc¢ ,partyzanckie" akcje artystdow o orientacji
antyglobalistycznej, pacyfistycznej czy anarchistycznej. Zaistnienie w przestrzeni publicznej
komunikatu jest w zasadniczy sposéb zwigzane z kwestig relacji ,prawa do moéwienia" i ,prawa do
niestuchania". Artysci ci jednak pamietajg o tym, na co wskazuje Gadamer, ze ,méwienie nalezy nie
do sfery jednostki, lecz do sfery wspdlnoty. Kto mowi jezykiem niezrozumiatym dla nikogo, nie mowi
w ogdle. Méwi¢, to moéwi¢ do kogos". [-22-1 Opuszczenie ,autotelicznego getta" rodzi wiec
odpowiedzialnosc.

Nalezy pamietac, ze to warto$¢ estetyczna (ktdrej satysfakcjonujace zdefiniowanie nie jest dzi$

jednak mozliwe [?—31) stanowi sens generalny dzieta. Czyni ona dzieto sztuki niedostepnym dla
jednoznacznosci. Srodki artystyczne, o tyle w ogdle sg artystycznymi, oile sg instrumentalnie
niezbedne wobec wartosci estetycznej. Przy wyjasnianiu sztuki konieczne jest wyjasnienie wartosci
estetycznej (ktéra — powtdrzmy — uniemozliwia jednoznacznosc). Niezbedny do tego jest opis
kulturowych kompetencji artysty, jego przekonan artystycznych i dazen, a zarazem odwotanie sie do
wiedzy historycznej stanowigcej opis kontekstu, w ktorym podejmowat on artystyczne decyzje. [44]
Teresa Kostyrko proponuje, by wartosé estetyczng w taki proces poznawczy wpisang ujaé¢ ogolniej
jako artystyczng wizje Swiata. Mozliwe jest wyznaczenie ,(...) takiego zakresu generalnego sensu
dziefa, w ktérym miescityby sie réwniez wartosci etyczne. W szczegdlnych przypadkach wartosci
etyczne stanowityby elementy skladowe wartosci estetycznej ibytby tym samym jej
podporzadkowane. (...) Wystepowanie wartosci etycznych jako sktadnikow wartosci estetycznej nie
jest jedynym z tego punktu widzenia przypadkiem, w ktérym wartos$¢ etyczna przejawia sie jako
sens dziefa. Moze ona wystgpi¢ niejako obok wartosci estetycznej jako sens wystepowania w dziele
innych érodkéw wypowiedzi niz artystyczne". 1421 Czy takie pojecie wartoéci estetycznej zachowuje
przypisywana, jej w tradycji filozoficznej ceche (takze wykazang w programie estetycznym
Ingardena), ze jest ona wartoscig ,ostateczng" — nie stuzy zadnym innym sensom mieszczacym sie
w obrebie dziela? Teresa Kostyrko uwaza, ze tak, gdyz ,ostateczno$¢" wartosci estetycznej nie
wyklucza pefnienia przez nig (wskazanych np. przez hermeneutyke) funkcji $wiatopogladowych
o istotnym kulturowym znaczeniu. [46]

Wréémy jeszcze do kwestii, co odbiorca wnosi do sytuacji estetycznej i do znaczenia dzieta
sztuki. Rozwazajac mozliwos¢ sadzenia artysty ,za znaczenie" jego dzieta, zwréémy uwage, ze
wszelkie poznanie symboliczne (mediatyzowane przez znak) rozmija sie z istotq swego przedmiotu.
Jakkolwiek znak stwarza warunki, w ktérych moze zaistnie¢ akt komunikacji, to jednak z drugiej
strony ,odstania nieprzekraczalng dlan granice zaposredniczenia i przez to odkrywa wiasciwg mu

dziedzine milczenia". [47] Dzieto sztuki ma szczegdlny status. Nie istnieje tylko w sposéb fizyczny —
jako materiat, z ktérego zostalo wykonane, ale takze w sposob artystyczny, ,okreslony" przez
zadang na nim strukture relacyjng, i estetyczny — zalezny od przezycia estetycznego. Oprocz tego
sztuka nowa, a takze warto$¢ estetyczna, nie poddaje sie zadnym prébom definicyjnym. ,Bycie
"przeciw stowu" jako pewien fenomen dany w przezyciu estetycznym ponownie przenosi sztuke
z porzadku semiotycznego w porzadek ontologiczny. Dzieto ukazuje sie w swym ,zanurzeniu
w rzeczowosci", jednakze jego ,aksjologiczna zawartos¢" wzbogaca sie o warstwe wartosci majacych

,odpodmiotowi¢" zrédio". 481 Wobec tego szczegdlnie wazny staje sie zamierzony przez artyste
kontekst prezentowania dzieta. Skutecznos$¢ apelacji Doroty Nieznalskiej potwierdzita wazno$¢ tego
problemu. Potwierdza jg réwniez orzecznictwo strasburskie. Poddaje to w watpliwos¢ mozliwos¢
oceny dziefa sztuki zza urzedniczego biurka — co jednak nieustannie probuje sie czyni¢. Watpliwe
jest rowniez ,obrazenie" przez dzieto sztuki w sytuacji, gdy obrazony nie widziat go w ustalonym
przez artyste kontekscie.

Andrzej Nowak twierdzi, ze porzadek estetyczny nie sprowadza sie ani do porzadku
semiotycznego, ani do ontologicznego, petnigc raczej role czynnika mediujgcego. Juz w porzadku
ontologicznym dostrzega on mozliwo$¢ ujawniania sie wtasciwej sztuce elementarnej (i pozytywnej)
wartosci moralnej. Przez ukazanie wartosci samego istnienia lub przynajmniej uprawdopodobnienie
przekonania, iz $wiatu przystuguje immanentny sens, moze doj$¢ do uswiadomienia ontologicznych
i zarazem aksjologicznych podstaw ludzkiej wolnosci, a takze i odpowiedzialnosci. Zbiezne z tym
stwierdzeniem wydajg sie by¢ ustalenia zawarte w wyroku niemieckiego Federalnego Trybunatu
Konstytucyjnego w sprawie karykatur Straussa. Stwierdzit on, ze gwarancja swobody wypowiedzi
artystycznej jest oparta na koncepcji istoty ludzkiej jako pewnej osobowosci ze swojg wiasng
odpowiedzialnoscia, rozwijajacg sie w sposodb swobodny w ramach okreslonej spotecznosci. Wolnosé
artystyczna jest wiec czescig ogdlnego systemu wartosci ucielesnionego w konstytucji i opartego na
wartosci podstawowej, jaka jest godnoé¢ ludzka. [201



Natomiast o ile sensotworczej wartosci sztuki upatrywa¢ mozna w tym, ze stanowi ona
odpowiedz, jakiej sam sobie udziela cziowiek w obliczu tajemnicy istnienia (ktdra jest swoistym
wartosciowaniem $wiata i nie sprowadza sie do symulowania aktu stworczego), to nalezy jednak
pamieta¢, ze wartosciowanie $wiata przez sztuke nie ma charakteru werbalnego — sztuka nie
stanowi zbioru twierdzen wartosciujgcych. Ostabia to mozliwos$¢ utozsamienia jej z konkretnym
twierdzeniem artysty (np. bluznierczym). ,W wymiarze semiotycznym sztuka "ma moc
projektowania wizji Swiata". Tu moze pewne wartosci afirmowac lub potepiac. Moze tez byc¢
amoralna lub wrecz niemoralna. Podstawy, by w takich wypadkach traktowaé jg jako przejaw
dezaprobaty, kontestacji, nie lezga po stronie domniemanych intencji tworcéw, lecz tkwig w samym
sposobie jej istnienia". [211

W ostatecznym rozrachunku, préby uwikfania artysty w rozwazania natury moralnej — czy
zorganizowac strukture dziefa tak, by nie naruszato ono ,obowigzujacej" moralnosci — sprowadzajq
sie dla niego czesto do alternatywy: ,by¢ albo nie by¢ artystg". Etos artysty podpowiada mu, ze aby
naprawde realizowa¢ dobro moralne, musi tworzy¢ autentyczng sztuke. Staje on wobec problemu,
o ktérym pisali Max Scheller i Nicolai Hartmann. Celem dziatan nie powinny by¢ wartosci moralne,
lecz tylko wartosci débr (dobra sg s$rodkiem do realizacji wyzszych wartosci). Dziatania, ktore
wynikaja z zamiaru bycia moralnym, nie s moralne. Intencje takie nie stanowig ani
o nieindyferentnym moralnie charakterze dziatan z nich wyptywajacych (w sSwietle etyki materialnej
wszelkie dziatanie posiada aspekt moralny), ani tez o moralnie pozytywnym charakterze tych
dziatan. Postawa lezaca u ich podioza jest postawq faryzejskq — ,Kto dziata jedynie z uwagi na
wlasng cnote ten jej nie osiaga". 1221 Wszelkie proby moralnego dyscyplinowania artystéw
ignorujace reguty wiasciwej im dziedziny — sztuki, spotkajg sie z oporem. Opoér wynikat bedzie
z etosu artysty, ktéry mowi, ze dopiero poprzez tworzenie autentycznej sztuki, moze on wyzwalaé
wartos¢ moralna. ,Jesli ktos jest artysta, to sztuka jest jego prawdziwym zyciem, w sztuce przejawia
sie jego prawdziwe cziowieczenstwo. A przejawianie sie cziowieczenstwa trzeba rozpatrywad
w aspekcie moralnym, w aspekcie wartosci metafizycznych. Tutaj wszelkie klamstwo, udawanie czy

jakakolwiek gra pozoréw staje sie aktem niemoralnym", [-231
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